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UvoD

V poslednich desetiletich jsme obklopeni obrazovymi informacemi a fotografii v mite, 7
jakd doposud neméla obdoby. S fotografii se setkdvdme den co den a na kazdém
kroku. Fotografie prostupuje nasimi Zivoty, nejen jako prostfedek poznani svéta, ale
i jako prostiedek k jeho vyjadieni i sebevyjadieni. Vsudyptitomna i stale ptitomna
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Prvnimi
fotografy se stali
maliti portrétiste,

kteti ptijali fotogra-
fii jako modernéjsi,
rychlejsi a vérnéjsi
zplsob portrétovani,
nez je malba. Az do
osmdesatych let
19. stoleti se foto-
grafie omezovala
ve své absolutni
vétsiné na por-
trétni zanr.

Pojizdna

temnd komora
britského fotozur-
nalisty Rogera Fen-
tona (1819 — 1869)
taZend kornimi. Kolo-
diové desky musely
byt ptipraveny tés-
né pred sniméanim.
Exponovany mu-
sely byt jesté pred
zaschnutim, pra-
vé plipravené cit-
livé vrstvy a po na-
exponovani musely
byt také hned zpra-
covany.

ovliviiuje nage vnimani svéta i sebe sama. Casto byla povaZovéna za fenomén mo-
derni doby. Mtze tak byt vniména doposud, i kdyZ nyni lze ve fotografii spatfovat
stejné nadpadné symptomy doby postmoderni. Mimotadny vyznam fotografii ptiklada
i filozof Vilém Flusser, ktery s fotografii spojuje novy zptsob lidské existence a vyna-
lez fotografie ptirovnavéa svym spole¢enskym vyznamem k vynélezu linedrniho pisma.

Mnozi vizionéati pfedvidali uz v dobé vzniku fotografie, jakého vyznamu v pozdéj-
$im vyvoji nabude. Jeji neustéle progradujici prinik do rozli¢énych segmentt lidského
zivota prochazel nékolika zlomovymi body. V poc¢étcich své existence fotografie zila
povétsinou v portrétnich ateliérech. Z nich se pochopitelné sitila do rodinnych alb,

na stény domadcich salént a do Zivota rodinnych, pfatelskych a spolec¢enskych dy-
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chéankt a setkani, ale v absolutni vétsiné se omezovala na portrétni zanr. Pfevratné
pro fotografii bylo po r. 1880 vyuZiti Zelatiny namisto doposud pouZzivaného kolodia,
jako noside citlivé vrstvy. Zelatinovéa vrstva ptinesla fotografii podstatné vyssi citlivost
a stejné vyznamneé bylo, Ze se Zelatinova fotografickd deska a pozdé;ji film mohl skla-
dovat. Fotograficky materidl se jiZ nemusel slozité ptripravovat tésné pred fotografova-
nim. V diisledku toho dochézi k masivnimu sifeni fotografie hned ve dvojim smyslu.
Dochazi k rozsiteni fotografickych zanrt, jejichz rozvoj byl doposud limitovan nizkou
citlivosti dosavadni technologie a obtizemi s naro¢nou ptipravou fotografické vrstvy
v exteriérovych podminkach tésné pred fotografovanim. Rozsituje se radius vyuziti fo-
tografie do mnoha novych oblasti, mohou také vznikat nové fotografické specializace,
avsak fotografie pronikd i do oblasti neprofesionalni. Zac¢iné vznikat fotografie ama-
térskd. Na zacatku stoleti dvacatého dochéazi k masivnimu rstu fotochemického i fo-
tografického pramyslu a k dalsi skutecné expanzi amatérské fotografie. Jiz tehdy se

fotografie stava béznou a neodmyslitelnou soucasti kazdodenniho Zivota.

Eastmannovy
zavody Kodak

v Rochestru jiz na
pocatku 20. stoleti
produkovaly foto-
grafické zZelatinové
desky a filmy zpt-
sobem primyslové
velkovyroby.

Znacny spolec¢ensky vyznam ma prunik fotografie do masmédii. Vyvoj tiskovych
technologii umoznil koncem 19. stoleti pfimé pouziti fotografie v tisku, aniz by mu-
sela byt pfevedena ru¢nim rytim do dfeva ¢i kovu do podoby tiskového Stocku. Do
novin se fotografie dostala jiZz zanedlouho po svém vzniku a postupem doby se v nich
uplatriuje nestéle ¢im dal vice. Na prelomu 19. a 20. stoleti kresba fotografii v novi-



Obrazové
tydeniky zalozené
na fotografickém
obsahu si od dva-
céatych let 20. sto-
leti ziskdvaji stéle
vétsi oblibu. Foto-
grafie tak pronika
do kazdodenniho
zivota Ctenarl jako
vizudlni medium,
které pritazlivou
cestou informuje
o déni a udalos-
tech ze svéta bliz-
kého i dalekého.
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Ke konci
dvacatého stoleti
pronika fotogra-

fie do médii v ta-
kové mite, Ze spolu
s dalsimi grafic-
kymi prvky ovlada
design tiskovin.

nach ustoupila zcela a fotografie prebira roli zdkladniho obrazového informativniho
meédia. Lidé prostifednictvim Zurnalistické fotografie nahlizeji na aktualni udélosti, se-
znamuji se se znamymi osobnostmi a poznavaji svét. Od dvacatych let dvacatého sto-
leti nastava po celém svété obrovsky rozmach obrazovych periodik, kterd sviij obsah
zakladaji na fotografii. K nejznaméjsim patii Miinchener Illustrierte Presse, Pestry ty-
den, Picture Post, Life, Look, pozdéji také Paris-Match, Stern, a dalsi.

Vznikem a rozsifenim televize je vyznam obrazovych magazint oslaben, ale jejich
roli do zna¢né miry televize piebird a televize je rovnéz obrazovym meédiem. Je stejné
jako film zaloZena na fotografickém obrazu a pod jejim vlivem naddle roste zastoupeni
fotografie v tiskovinach.

Od devadeséatych let dvacatého stoleti se celosvétoveé projevuje vyrazna tendence
k vizualizaci novinového designu a layoutu novinovych stranek. Vyznamné zpravy
stéle vice doprovazeji vyrazné grafické prvky, napadné titulky a velké fotografie. Exis-
tuji vyzkumy, které potvrzuji, Ze diraz na vizualitu tiskovin podporuje jejich &tenai-
skou atraktivitu a Ze pfitomnost fotografie upoutava pozornost vice nez text.

Gesundheits
it FitTigp irjedesStenzeichen

Melnachtenhat meine Ehe zerstot”

GriRer, aber sparsamer




1 NEEE @® - _HEE

V druhé poloviné dvacatého stoleti je fotografie jiz neodmyslitelnou souc¢ésti zivota,
vSudypfitomné ve vSech oborech lidské ¢innosti. Pfesto pfichazi novy stimul, ktery
ji znovu a jesté vice otvira dvefe. Rozvoj vypocetni techniky a jeji masové rozsiteni
stimuluje fotografii ke vzniku nového zaznamového sytému, ktery by byl s vypocetni
technologii kompatibilni. V druhé poloviné dvacatého stoleti dochazi k vyvoji, ktery
vede k digitalnimu zdznamu fotografického obrazu a koncem devadesatych let na-
bidku filmovych fotoaparatli obohacuji ptistroje digitéalni. BEhem nésledujicich deseti
let, kdy rok od roku rychle stoupé kvalita digitalnich vystupt, zacina filmové fotogra-
fie zprvu zvolna digitalni ustupovat, az ji nakonec vétsinovy prostor uvolni zcela. Vy-
pocetni technika, kterd mezitim pronikla doslova vSude, s sebou déle tdhne fotografii
i tam, kde doposud nebyla. Zejména jde o svét informacnich technologii, ktery pred-
stavuje revolu¢ni zménu v pristupu k informacim a rovnéz revolu¢ni zménu doposud
ne zcela reflektovanou a zhodnocenou ve zptisobu lidského Zivota. Fotografie v mo-

dernich tocich informaci mé své pevné misto, ve srovnani s informacemi textovymi

je ve vyrovnaném pomeéru.
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prostoru nez textu.

Vizudlni komunikace, pfedstavuje nejvyznamnéjsi doplnék komunikace verbalni

a jeji vyznam stale roste. Zakladni media vizudlni komunikace se v sou¢asnosti jiz
plné digitalizovala a stala se tak soucasti ICT technologii. Dliraz na rozvoj poc¢itacové
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gramotnosti kladou vesmeés vsechny vzdélavaci koncepty, avsak vizualné-komuni-
ka¢ni media v praxi stoji na okraji zajmu tohoto segmentu. Fotografie ma ve sdélo-
vani véetné odborného sdélovani zcela nezastupitelné misto véude tam, kde fe¢ ma
nedostatec¢né prosttedky. Digitalizaci ziskala zcela nové moZnosti a pfednosti, které
ji otviraji opét nové sféry uplatnéni. Digitalizace vSak pfinesla do této vyznamné ko-
munikac¢ni oblasti i negativni disledky. Zdanliva technicka jednoduchost a dostup-
nost digitélnich technologii zptsobila v téchto oborech masivni tstup profesionélniho
segmentu. Prudce narostlo publikovani amatérskych snimkl i v oblastech, které byly
doposud vyhrazeny fotografii profesionélni. Snadno ovladatelné pfistroje vsak nemo-
hou zastoupit lidsky faktor autora a deprofesionalizace, kterd neni kompenzovana Si-
rokym vzdélavacim programem, vyvolava upadkové tendence v tomto oboru. Je tieba
mit na zfeteli, Ze fotografie je pro nas, jako soucést mezilidské komunikace dualezita
a je tteba se ji umeét vyjadrovat.

Fotografie je sdélovaci systém umoznujici predavani vizuélnich informaci. Neni
pro ¢loveka sdélovacim systémem primdarnim. Tim je fe¢, ktera se jako zakladni sys-
tém mezilidské komunikace vyviji od odpradédvna. Prostfednictvim fec¢i pteddvame
pfevaznou vétsinu informaci, sdélujeme ji Siroké spektrum obsahti. I moZnosti feci
jsou vSak do jisté miry omezené. VSude tam, kde je tfeba vyjadrit vzhledové vlast-
nosti a podobu objektt a situaci, jsou vyrazové prostredky fec¢i nedostatecné, zvlasteé

1 2 ve srovnani se sdélovacimi systémy vizudlnimi. Kresba a malba byly v 19. stoleti do-
plnény fotografii, kterd se brzy stala zédkladnim systémem obrazového sdélovani vizu-
alni komunikace. Re¢i a jazyka jsme se nauéili si vaZit. Jazyk matetsky ijazyky cizi se
kultivuji na vSech stupnich skol. Jazyk se kultivuje ¢etbou, poslechem, sledovanim
kulturnich potrada a podobné. Fotografie, ktera je rovnéz prostiedkem sdélovani, ma
také svou gramatiku, stylistiku, sémantiku, své zékladni pravidla. Je pouzivéna v $ifi,
kterd je s fe¢i téméf srovnatelnd. Kazdy fotografii ptijimé kazdodenné pasivné, témeér
kazdy fotografuje aktivné, avsak bez zékladniho fotografického vzdélani. To pak ma
své pfimé disledky na vSeobecnou nizkou kulturu fotografického vyjadiovani.



FOTOGRAFIE

VE VEDE A ODBORNE PRAXI

Neni bez zajimavosti a neni ani ndahoda, ze vynalez fotografie byl ohlasen na slavnost-
nim zasedani Francouzské Akademie. Tvtrci fotografie o¢ekavali, Ze jednou z hlav-
nich oblasti, kde se fotografie uplatni, budou védy. Jejich o¢ekdvani se také ihned za-
¢alo naplniovat.

Svym zpusobem se fotografie na lidském poznavani a badani ucastnila jiz pred
svym objevem. Princip kamery obskury, na jehoz zékladé byl zkonstruovan fotogra-
ficky ptistroj, jiz dfive znali a vyuzivali vyznamni u¢enci jako napf. Leonardo da Vinci
nebo Roger Bacon. Jednou z prvnich fotografii, kterou chtéli jeji tvirci zaujmout svét
védy, byl snimek mésice. Pravdépodobné tento snimek oteviel cestu astrofotografii,
kterd se stala svébytnou védeckou disciplinou.

AN\

Drrtrit

18565

13

Daguerrotypicky
snimek mésice

z1. 1851 od

J.A. Whipple

Prvni
matematicky vypo-
¢itany objektiv po-
dle navrhu Josefa
Maxmilidna
Petzvala
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Potteba zdokonalit fotografické objektivy vedla k badani v oblasti optiky, podobné
jako vyvoj fotochemie prispél k rozvoji poznéni chemie obecné. Od svych prvopo-
¢atku je fotografie vyuzivana védami a technikou jako dokumenta¢ni médium i pro-
stfedek badani.

Eadweard
Muybridge, ame-
ricky fotograf a vy-
nalezce britského
plvodu se od 70. let
devatenactého sto-
leti zabyval fotogra-
fickymi studiemi
animalniho pohybu.

14

Mezi prvnimi obory, které si fotografii osvojily, jsou geografie, etnografie, botanika,
biologie. Postupné pronikla prakticky do vsech technickych, ptirodovédnych a mnoha
dalsich oborti. V mnoha ptipadech fotografie piekra¢uje rdmec jen dokumenta¢niho
pouziti a stava se zakladem svébytnych vyzkumnych nebo diagnostickych metod,
jako jsou napt. mikrofotografie, spektrofotografie, infrafotografie, rentgenografie, to-
mografie a dalsich, které nachazeji rozlicna uplatnéni v raznych oborech. Fotografie
se vyuziva i na prezentovani vysledkt védecké ¢innosti a k postupneé ¢im déle vic do-
cenované popularizaci védy.

Vyzkum provadény Laboratoti obrazovych technologii na Stavebni fakultg CVUT
v Praze v roce 2010 zjistoval mimo jiné, do jaké miry védni obory vyuZivaji fotogra-
fii v soucasnosti. Sledovan byl vzorek védeckych pracovniki s rovhomérnym zastou-
penim obort technickych, pfirodovédnych, humanitnich, medicinskych apod. Bylo
zjisténo, Ze plnych 44% dotazovanych védeckych pracovnikt se s fotografii setkadva
v odborné literatute ¢asto nebo velmi ¢asto a dalsich 39% obcas. Témét 30% respon-
dentt odpovidd, Ze se s fotografii jako s podkladem v odborné préaci setkava casto
nebo velmi ¢asto a dalsich témeér 50% obcas. 20% védecko-vyzkumnych pracovnikd
odpovida, Ze ve své odborné praxi pracuje s fotografii aktivné ¢asto nebo velmi ¢asto
a dalsich 54% obcas. Pokud jde o formy prace s fotografii, 58% vSech dotézanych od-



Letecky
snimek pro
kartografické
pouziti
Vyuziti
termofotografie
v lékarské dia-
gnostice

povida, Ze fotografii vyuziva jako dokumentac¢ni prostiedek, b4 % respondentl foto-

grafii vyuziva jako prezenta¢ni medium al4% respondentt fotografii vyuziva jako

specifickou védecko-vyzkumnou aplikovanou metodu. Z tohoto vyzkumu vyplyva,

ze prunik fotografie do védnich oborti je mimotfadny a generelni a implicitné také, Ze

védni obory jsou do zna¢né miry na fotografii, na jejich technologiich a na jejich kva-

litativnich parametrech, zavislé.

Naproti tomu jen velmi mala ¢ast odbornych pracovnikt aktivné fotografii vyuzi-

vajicich prosla néjakym fotografickym vzdélavanim. Vice neZ polovina z nich pak do- 1 5

znava, ze toto vzdélani neni dostatecné a pocituje z toho vyplyvajici nedostatky, které

maji disledky pro jejich préaci.
Snimek

roztoce elektro-
novym mikro-
skopem
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Fotodokumentace
z pristani kosmické
lodi Apollo 11 na
Meésici v r. 1969
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Zmitovany tym Laboratofe obrazovych technologii na Stavebni fakulté CVUT re-

alizoval v letech 2006 az 2009 na nejmenované vysoké Skole experimentalni projekt
,Vyukovy a vycvikovy program prezentace a komunikace". Na zdkladé identifikova-
nych nedostatkt v prezenta¢nich dovednostech absolventt skoly byl zpracovan vy-
ukovy program, ktery posluchac¢e vzdélaval mimo jiné i ve vizualné-komunikadénich
dovednostech a také ve fotografii. Posluchaci své dovednosti zlepsili a za¢ali nahli-
Zet na nedostatky svych ucitelti. Nasledny prizkum odhalil, Ze vizudlné-komunikacni
dovednosti uc¢iteltl na této $kole jsou na stejné tirovni, ne-li na horsi, nez byl vychozi
stav posluchact. Tato situace jen dokladd, ze vyvoj informac¢nich technologii a vizu-
alné komunikac¢nich médii je tak rychly, Ze instituciondlni baze véetné vzdélavaciho
systému se nedokéze tomuto vyvoji pfizptisobit v redlném case.

Véda potfebuje nekompromisné exaktni dokumentaéni a komunikaéni metody. Ma-li
se spoléhat na aktivni zapojeni védeckych specialistti a odbornych pracovnikd do
procest fotodokumentace a vizualni komunikace, pak tito specialisté musi ziskat od-
povidajici vzdélani.



FOTOGRAFICKEHO
SDELOVANI A PRISLUSNE
KVALITATIVNi PARAMETRY

Teorie sdélovéani, kterd se fotografii zabyvé jako prostiedkem a systémem mezilid-
ské komunikace, oddéluje od sebe ve vsech sdélovacich systémech oblast sdélovani
informativni a emotivni. Toto déleni se vztahuje i na fotografii, ktera je jednim ze za-
kladnich sdélovacich systému. V tomto déleni vychézi teorie sdélovani ze zékladnich
poznatkl o ¢lovéku, které prindsi psychologie a sociologie a dochézi k tomu, Ze se
jednéd o dva odlisné typy mezilidského sdélovani, které sleduji odlisné cile, a které
nastavuji pro vysledné sdélovaci kategorie a utvary odlisné postupy a parametry,
jimiz se fidime pfi tvorbé sdéleni, a z kterych muize vychézet i hodnoceni kvality
sdéleni.

Informativni fotografie pfindsi informaci v pravém slova smyslu, kterd ma néjaky
prakticky vyznam, mtze nés napi. vést v néjakém dal$im postupu nebo se ucastnit
na néjakém dalsim rozhodovani. V informativni fotografii je hlavnim predmétem na-
Seho zajmu zobrazovany pfedmeét a kvalita snimku je tak velkd, jak dobfe se zobrazo-
vany predmeét podati zaznamenat a jak komplexni informace o pfedmétu je podéna.
Cim vice dokaZe zobrazeni zastoupit zobrazovany pfedmét, tim je informativni foto-
grafie hodnotnéjsi a jeji kvalita vyssi. Dalsim charakteristickym rysem informativni
fotografie je urcita podruznost emotivni a vytvarné slozky. Na fotografii informativni
se budou vztahovat vsechna kompozi¢ni pravidla i skladebné postupy jako na foto-
grafii emotivni, avsak vytvarny zdmér se nesmi nikdy nadfazovat nad informativitu
sdéleni. Informativni fotografie néds v kontextu této publikace bude zajimat nejvice,
protoze absolutni vétsina fotografického zobrazovani ve védecké a odborné oblasti
se tyka této kategorie.
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Hlavni rozdil mezi fotografii informativni a emotivni spociva ve vztahu k zobrazo-
vané realité. Shoda zobrazovaného a zobrazeni prestavé byt pro emotivni fotografii
vyznamna, protoze jejim pfedmétem neni objekt zobrazeni, ale ii¢in, kterym zaptisobi
ve védomi divéka a ptijemce fotografického sdéleni. Kvalita informativni fotografie je
tedy pfimo umeérné kvalité efektu, kterym zaptisobi, jeho kvalité a sile.

Ve fotografii Ize identifikovat jesté jednu kategorii, kterd by se dala pojmenovat jako
fotografie s funkci pamétového zédznamu. Ta mtze smétovat k cilim informativnim
i emotivnim a charakteristické pro ni je, Ze neni vytvafena jako sdéleni, které ma pl-
nou hodnotu pro jakéhokoli divaka. I kdyZ je pozdé&ji ¢asto pfedvadéna a prezentovana,
nebude mit vétsinou schopnost pfedat plnohodnotné sdéleni, protoZe jeji ,autor” ne-
sleduje sdélovaci cile. Vytvari fotografii jako by pro sebe samotného a plnou sdélovaci
hodnotu také bude mit pouze pro néj, kdyz pfi jejim vnimani zapoji vée, co se mu vy-
bavi v paméti o pfedmétu snimku v dobé jeho sniméani. Tato kategorie je vyznamna
z hlediska kvantitativniho, protoZze vétsina bézného prilezitostného fotografovani je
realizovana v rdmci této kategorie a tim i vétsina fotografie vibec. Pfesto tato ¢ast fo-
tografie stoji na pokraji sdélovani a tim i na pokraji fotografie v jeji samotné podstate.

Fotografie s funkci pamétového zdznamu je typickd pro amatérskou oblast, vy-
jma vyspélé amatéry, kteti se fotografii vazné zajimaji. V umeélecké fotografii mé svou
doménu emotivni zptisob sdélovani a informativni vyraz odpovida fotodokumentaci

1 8 a popisnému vyjadreni, které je pozadavkem na fotografii v odborné praxi. Protoze

se tato publikace na tuto oblast zamétuje, budeme se nadale zabyvat vyhradné foto-

grafif informativni.

Dva odlisné
pristupy k fotogra-
fii, v obou ptipa-
dech je objektem
sniméani lidské télo.
Prvni snimek doku-
mentuje vysetfeni
patefe, estetické
hledisko neni vy-
znamné. Na druhém !

snimku jde o este- y/’
|

tiku, popisnost ne-
hraje roli.
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INFORMATIVNI

FOTOGRAFIE

Vseobecny pohled na fotografii je dlouhodobé zatizen iluzi o jeji pravdivosti. Fotogra-
fie neni ani pravdiva ani nepravdiva. Je jen nastrojem v rukou fotografa, ktery do ni
ukladéa svtij pohled. Pomineme-li, kategorii pravdy a pravdivosti, zjistime, Ze ani ob-
jektivni zobrazeni neni ptekvapivée pro fotografii samoziejmosti. Fotograficky snimek
ma fadu obrazovych parametrli, které jsou variabilni, nejsou jeji prirozenou vnitini
vlastnosti, ale jsou zavislé na vnéjsi volbé. To plati nejen pro fotografii digitalni, ktera
je ¢asto zpochybniovédna pro mozné upravy, ale stejné tak to plati pro fotografii foto-
chemickou. Konec¢nd podoba snimku v klasické analogové fotografii neni vytvorena
v momentu snimani. Obrazové parametry jsou ovlivnény zptisobem vyvolavani, vol-
bou chemického procesu, ktery vede k vytvoreni negativu. Ten nas ke kone¢nému
vzhledu snimku pftiblizuje, ale velky vliv na vyslednou podobu fotografie mé i pozitivni
proces, ktery potfebuje usmérnéni lidskym faktorem a tudiz skyté zna¢né moznosti
k subjektivnim zdsahtm. Casto diskutované mo#nosti uprav u digitélni fotografie
jsou do urc¢ité miry obdobou toho, ¢eho kombinaci volby negativniho materidlu a ne-
gativniho procesu a potom naslednou kombinaci pozitivniho materidlu a pozitivniho
procesu dosahujeme i ve fotografii fotochemické. Digitdlni upravy jsou jen mnohem
jednodussi a presnéjsi. Pokud za sebe nenechdme pracovat automatické algoritmy,
pak si jiz ve fotografickém pristroji mizeme nastavit obrazové parametry, jako je jas,
kontrast, barevny rozsah, barevnost, podani svétlych a tmavych ¢asti obrazu, hladina
Sumu, digitalni ostrost, filtrace apod. K dalsimu ovlivnéni digitélniho snimku co do
jeho obrazovych parametrt dochézi pii editaci na pocitaci a to uz pod pfimou vizu-
alni kontrolu vysledku. Popisované upravy snimku maji vlastné stejny cil i podobny
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Tentyz krajinny
motiv nazvétso-
vany postupné

na papir mékky,
normalni a tvrdy

v pozitivnim pro-
cesu fotochemic-
kého zpracovani
filmového materi-
alu. Tychz efekta
a v jeste sirsi skéle
1ze dos&hnout pti
editaci digitalniho
snimku.
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rozsah ve fotografii digitélni i fotochemické, pouze v digitélni fotografii je jejich ovla-
dani mnohem snadnéjsi, pfesnéjsi a rychlejsi. Z hlediska ovladatelnosti systému je
tedy digitalni zptsob zédznamu pro fotografii velkym piinosem.

Vysledné parametry snimku nejsou vlastnosti systému ani v ptipadé zdznamu di-
gitalniho fotochemického. Snimku je uré¢uje autor a to i tehdy, kdyZ ponechd automa-
tické nastaveni. Ani v takovém pripadé tyto parametry neurcuje vnitini systém fo-
tografie samotné, ale inzenyrsky systém, zakédovany v algoritmu automatiky, ktery
chce zastoupit autora a snazi se ptedvidat, jak by mohl vypadat primérny autorsky
zamer a postup. Podstatné je, Ze Zadna vysledné a pfedem dana podoba snimku, ktera
by byla jedind spravnd, platna a validni neexistuje. Systém fotografie pocita s lidskym
zdsahem pro ovlivnéni vysledné podoby snimku. Neobejde se bez néj a ponechava
v tomto smyslu svému autorovi nemaly prostor. Moznost ovlivnéni snimku tedy patii
do zékladnich vnitinich vlastnosti fotografického média.

Zasahy mohou byt jesté sirsi a hlubsi nez doposud popisované a zde zejména foto-
grafie digitélni mé rozsahlé moznosti obrazovych manipulaci. I zde plati to, Ze mno-
hych obrazovych promén, parcidlnich tuprav, retusi, montézi apod. je mozné dosah-
nout i ve fotografii klasické, avSéak mnohem obtiZnéji.

Fotografii, jakkoli je se zobrazovanou realitou spjaté pfimou vazbou, nelze pova-
zovat za jeji objektivni zobrazeni. Prvnim podstatnym rozdilem mezi realitou a jejim
zobrazenim je dano obrazovym ohrani¢enim. Realita je neohrani¢enad, zatimco prostor 23
fotografie je uzavieny do obrazového ramu. Je tedy vysekem reality, vybérem z rea-
lity. Vybér zobrazovanych prvkt reality, je vysledkem néjakého zaméru, co chceme
o realité vypovédét, co na snimku z okolni reality pfedstavime a co vypustime. Autor
snimku se ohrani¢enim obrazového prostoru k realité vyjadiuje. Sdéluje, co se mu jevi
jako zajimavé nebo nezajimavé, podstatné nebo nepodstatné. Jednotlivé prvky vaci
sobé definuje vzédjemnym postavenim a vztahem a definuje je také viaci rému. V ob-
razové plose nékterym prvkim uré¢ime misto vyznamné, jiné naopak potlacime umis-
ténim do obrazové méné aktivniho mista. Dalsi rozdil mezi fotografickym obrazem
a zobrazovanou realitou vyplyva z rozdilu v trojrozmérném prostoru reality a dvojroz-
meérném prostoru fotografie. Nékdy je mozné prostorovost snimku zédmérneé podpo-
rovat, jindy potlacovat. Shoda zobrazovaného a zobrazeni je vsak v tomto sméru ne-
dostiznd. Dalsi odlisnosti mezi realitou a fotografii budou vyplyvat z odlisnosti rizné
fotografické optiky. Jinak bude vypadat tentyz objekt ¢i prostor zachyceny Sirokouh-
lym objektivem a jinak teleobjektivem.
razovaném objektu, prostoru, ¢i situaci. Toho autor dosdhne pouze pii cilevédomém
postupu. Objektivita, srozumitelnost a celistvost informace nejsou fotografii automa-
ticky vlastni. Jsou to lidské pozadavky, kterym mtize vyhovét zase jen clovék za foto-
grafickym piistrojem.

S bohatou skalou fotografickych vyrazovych prostiedkt pracuje autor fotografie
s néjakym zéameérem. Vypovidé o skutecnosti to, co o ni vypovidat chce a zptisobem,
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jaky zvolil. Neni to nepodobné zachazeni se slovem. Slovo dokéze popisovat se sna-
hou o objektivitu a dokéze prinaset fikce a dokaze také lhat. Téhoz je schopna i foto-
grafie. Zalezi jen na autorovi, v které z téchto rovin se chce pohybovat a jak dokaze
svij zamer realizovat.
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lidskému vidéni.




FOTOGRAFICKA

TVORBA

Analyzou tviir¢iho postupu ve fotografii dojdeme k oddéleni dvou zékladnich odlis-
nych sfér, oblasti stavebni a skladebné. V prvé radé je tieba si uvédomit, Ze pojem
fotografie vyjadtuje dva poneékud odlisné vyznamy. Jednak obsah, ktery je podstatou
neseného sdéleni, souc¢asné vsak pojmem fotografie oznac¢ujeme i materidlni nosic¢
tohoto sdéleni neboli vyraz sdéleni. Vyrazem fotografického sdéleni potom muize byt
klasicka fotograficka zvétsenina, diapozitiv, negativ, vytisk poc¢itacové tiskarny nebo
i obraz na monitoru apod. Vyraz sdéleni je tteba zkonstruovat, vystavet. Tuto tech-
nicko-femeslnou c¢ést fotografické tvorby lze nazvat stavbou fotografického obrazu
a béZné je nazyvana i fotografickou technikou. Stavba pak vyuziva fady stavebnich
postupt na zékladé znalosti ptistrojové techniky a fotografickych materialti. Stavba
vyrazu vSak je vedena néjakym obsahovym cilem, kterému je podfizena. Nad stavbou
vyrazu tedy stoji skladba obsahu, ktera stavbu obrazu vede. Skladba je tudiz pomérné
slozita dusevni ¢innost, kterou je sdéleni uspotfadano, s cilem podat co nejvystiznéjsi
informaci nebo dosdhnout ve védomi piijemce specifickych ui¢inti. K dosazeni téchto
cild skladba vyuzivé skladebné postupy a principy.

Ve fotografii je skladba i stavba témeért bez vyjimek dilem jednoho autora, vétSinou
probihd soucasneé, a proto je pomeérneé nesnadné obé sféry od sebe odlisit. Vyzrdli au-
tofi fesi ndvazné a soucasné problémy obou téchto sfér. Naopak zac¢atecnici ¢asto ne-
tesi vibec nic, pouze dtveéruji pristrojim, Ze za né vytesi vSe. NezkusSeni a zac¢inajici

autofi zaujati technikou pak ¢asto piehliZeji nebo zcela opomijeji otazky skladebné.
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SKLADBA

FOTOGRAFICKEHO OBRAZU

Pojem fotografické skladby byva ¢asto chéapan redukované a zuzovén na problema-
tiku obrazové kompozice. Oblast skladby je $irsi a nelze ji omezit do souboru kompo-
zi¢nich poucek. Fotograficky zdbér nebo dilo se realizuje ve sledu nekolika po sobé
jdoucich a technicky odliSnych ¢innosti. Minimalné dvé faze jsou odliSeny i ¢asove —
¢ast snimkovd a ¢ast zpracovatelska. Cely tento stavebni postup sleduje néjaky cil.
K dosazeni tohoto cile je vystavba fotografického obrazu vedena skladebnymi postupy:.
Skladba je tedy dusevni déj, ktery vede stavbu obrazu k dosazeni autorovych predstav.

Prvnim skladebnym tkonem je vytvoreni a specifikace autorského zaméru. V jinych
sdélovacich systémech je formulace zdméru béznou zaleZitosti, v amatérské fotogra-
fii nikoliv. Casto je tvorba zdméru ptesouvana do néjaké dalsi faze tvorby nebo schézi
uplné. Zameér se muze v prabéhu tvorby vyvijet, ale meél by alespon v hrubé podobé
byt stanoven jiz na zac¢atku prace. Zakladnim vychodiskem tvir¢iho zéméru je roz-
hodnuti. Zda fotograficky tkol spadé do oblasti fotografie informativni nebo emotivni.
Od toho se bude odvijet cely dalsi postup. Obsahem skladebného zameéru je pak pro-
pracovani cile a také prostfedku, které, které k tomuto cili povedou.

Pro dosazeni zémérem stanoveného cile skladba pouziva skladebnych postupt
a principt. Skladebné principy jsou ty zvlasté dilezité postupy, které se nevysky-
tuji pouze v daném sdélovacim systému, ale i v systémech ostatnich. Zakladnimi
skladebnymi principy jsou princip role, princip kontrastu, princip symetrie a princip
rytmu. Ve fotografie je vice nez v jinych sdélovacich systémech duilezity a soucasné
prehliZzeny princip role. Princip role poukazuje na vyznam vSech prvka, které jsou
v ramci konkrétniho sdéleni uvedeny. Kazdy prvek ma svij vyznam, kazdy prvek hraje
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Soustfedéni
nasi pozornosti
na hlavni prvek

snimku rusi li-

nie pruhované
pésky v popredi

i pomérné cle-

nité a prosazujici
se pozadi, které
neni od hlavniho
objektu oddéleno
dostate¢nou ne-
ostrosti.
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Zmatecnym
prvkem muize

byt ptekryv la-
buté v poptredi

a kachny v pozadi.
Vznika dojem, ze
kachna se veze
labuti na zddech
a lze si také pre-
stavit, Ze se jedna
o jakéhosi dvou-
hlavého mutanta.

svoji roli. Napiiklad v kresbé neni pochyb o tom, Ze kaZdy prvek, ktery autor do ob-
razu umistil, je v obrazu umistén védome, zadmérné a sehrava v ramci obrazu néjakou
neni volné ovladatelné. Je vazano na pfedmétnou zobrazovanou skutec¢nost, ktera ob-
sahuje prvky, které jsou pfedmétem zobrazeni, vedle nich vsak i prvky dalsi, které vy-
tvareji a dotvareji prostredi, v kterém jsou tyto hlavni prvky umistény. Prvky obrazu
1ze tedy rozdélit na nosné, podpurné, vedlejsi, rusivé a zmatec¢né. Nosné prvky jsou

nositeli sdéleni a meély by zaujimat plosné nejvétsi prostor v obrazu nebo byt umis-
tény na nejaktivnéjsich a nejvyznamneéjsich mistech obrazu. Podptrné prvky pod-
poruji srozumitelnost sdéleni nebo ucin, ktery mé obraz vyvolat. Jsou to stéle prvky,
které jsou v obraze velmi zaddouci. Prvky vedlejsi jsou vyznamove neutrélni, které za-
meéru neskodi, ale ani mu nepomahaji. Jedna se obvykle o prvky, které se ve snimané

realité nachazeji, jsou s hlavnim motivem néjak spjaty a nelze se jim vyhnout. Pokud
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jsou skutec¢né neutralni, neni tieba je eliminovat, ale neni dobré, kdyz se néjakym kva-
litativnim ¢i kvantitativnim zptisobem prosazuji. Rusivé prvky jsou v rozporu s prvky
nosnymi nebo na sebe neadekvatné ptitahuji pozornost, kterou bychom chtéli sou-
stfedit na prvek hlavni. Rusivym prvkim je tfeba se v co nejvétsi mife vyhybat. Ne-
jde-li to zcela, pak je tfeba ty zbyvajici potlac¢it. Zmatecné prvky zpochybnuji prvky
nosné a mohou pozorovatele uvést az ve vécny omyl. Zasadné sdéleni znehodnocuji
a je tfeba se jim vyhnout uplné.

Dalsi princip Siroce vyuzivany ve sdélovani obecné i ve skladbé fotografického ob-
razu je princip kontrastu. UZiva se ho k dosaZeni efektl nejriznéjsitho charakteru.
Kontrast vznika uvedenim v protiklad dvou jevl téze kvality s odliSnym kvantitativ-
nim parametrem nebo naopak. Principu kontrastu je vyuzito vSude tam, kde posta-
vime do protipolohy napt. bilou — ¢ernou, svétlo — stin, mladi — stafi, bezmoc — nasili
apod. Princip kontrastu je dobfe zndmy, avsak pro jeho skladebné pouziti je tieba si
uvédomit, ze efekt kontrastu nastava pouze tehdy, pokud jsou rozdily dostatec¢né vy-

razné.
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Efekt snimku
je postaven na
vysokém tondl-
nim kontrastuy,
ktery jeho ob-
sah abstrahuje
a umoznuje na-
vodit pfenesené
vyznamy.

Dobfie znamy je i princip symetrie. Jeho ptivod pochdzi z ptirody, kde se symetrie
vyskytuje ve stavbé Zivoc¢isnych i rostlinnych tél i v mikrostavbé nezivé hmoty. Syme-
trii jsme zvykli vnimat v okolnim svété a je jen pfirozené ji vyuzivat v lidskych vytvo-
rech. Symetrii je moZné v zobrazovani uplatnit jiZ v zaramovani obrazu, kdy ¢tverec
je velmi specifickym ohrani¢enim obrazu. Symetricky lze uspotradat i obrazové prvky.
Efekt kazdého symetrického feseni je vzdy stabilizujici a uklidnujici. Vyraznd symet-
ricka skladba muize ptisobit az strnule.

Princip rytmu, ¢asto vyuzivany sdélovacimi systémy, je principem ¢asového
nebo prostorového usporadani stejnych ¢i podobnych prvkt. Je ndm vsem rovnéz
davérné znamy z okolniho svéta. Rytmické pulzovani je Zivotnim principem fungo-
véani a chodu struktur makrokosmu i mikrokosmu. Rytmus dechu a srdecni ¢innosti
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Efekt snimku
zaloZen na kon-
trastu vytvarnych
prvki, na setkani
linii, tvrdych os-
trych a mékkych
oblych

Vytvarné
pusobeni snimku
zaloZené na vyu-

ziti principu
symetrie
méame zakédovany v podvédomi. Véeobecnou davérnou zkusenost s rytmem vyuziva
hudba, poezie a vyuzivaji ji i obrazové sdélovaci systémy. Rytmizovat lze v obraze
prvky vécné, ale i vytvarné, jako jsou tony, linie, barvy a struktury. Tohoto principu
30 bohaté vyuzivé fotografie uméleckd a emotivni, své uplatnéni ma vsak i ve fotogra-
@ fii informativni. Vyrazné rytmizace jakychkoli prvka déva obrazu vytvarny charakter.
Pusobeni

snimku zaloZené na
rytmizaci architek-
tonickych prvki




SKLADBA

FIGURATIVNI

Obrazové prvky absolutni vétsiny fotografickych zobrazeni primérné vystupuji ve
svém vécném vyznamu. Zakladni soucasti skladby je tedy pfedevsim vécna skladba
nebo jinak téZ skladba figurativni. Figurativni skladba fe${ rozmisténi a vztahy figur
v obrazovém prostoru. Figurou v tomto smyslu rozumime jakykoliv samostatné mani-
pulovatelny vécny utvar. Pojem je zndmy z vytvarného umeéni, kde pojem figurativni
ztvarnéni je pouzivano v protikladu ke ztvarnéni abstraktnimu.

Figurativni skladba obsahuje fadu aspektt. Prvni z nich je funkce rdmu obrazu,
ktera je ve fotografii ponékud odlisna od kresby a malby. Pro malifstvi je obrazovy
ram prostorem, ktery je naplnén autorovou vizi. Fotografova vize rdmem ohranic¢uje
redlny prostor, jehoz obraz bude pfeveden do dvourozmeérné podoby. Ve vnimaéni foto-
grafie pak dochdazi k urc¢itému rozporu. Vime, Ze predlohou fotografie je trojrozmeérny
prostor, ktery se snazime na snimku identifikovat, soucasné vsak vnimame fotogra-
fii jako plochu, ktera je systémem tont a linii. Cim bude tento systém lépe uspota-
dén, tim pfiznivéjsi bude vznikat dojem. Fotografie ma své néstroje, které pomahaji
budovat dojem prostoru a pomahaji i divakovi v obraze zobrazovany prostor rozeznat.
Skladebné vedeni stavby snimku bude volit podle hlavniho zdméru postupy, které
budou prostorovost podporovat nebo potla¢ovat. Iluzi prostoru v obraze vytvari vy-
razné popriedi, vyziti atmosférického oslabeni barevnych tént ve vzdalenéjsim po-
zadi, zdaraznéni prostorovych plant, vyuziti diagonélnich nebo esovitych linii v ob-
raze apod. Opacné postupy budou prostorovost obrazu potla¢ovat stejné jako kazdé
vyrazné geometrické usporddani obrazovych prvka. Potlaceny prostor bude sice od-
vadeét pozornost od reality snimku, avSak uvolnéné pozornost pak muize byt 1épe ve-

31



Podpora
prostorového
viemu fotografie

Podpora viemu
prostorovosti vyu-
Zitim vyrazné dia-

gonalni linie.
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Potlaceni
prostorového vnimani
snimku ddrazem na
geometrické obra-
Zoveé prvky s vyuzitim
diagondlni linie mezi
dvéma rohy snimko-
vého formatu

Pii skladbé

obrazu je tteba jiz ve
snimkové fazi vénovat
pozornost moznému
budoucimu splyvani
prostorovych plant
vzhledem k podob-
nému ténu ¢i struktute
v popiedi a pozadi.

dena k obrazovym, vytvarnym kvalitam snimku. Moderni umélecka fotografie ¢asto
pracuje s potlac¢enim prostoru, naopak informativni fotografie dtisledné dba na vybu-
dovani prostorového viemu.

S problémem dvojiho vnimani prostoru fotografie souvisi i problém vydeélovani a od-
liSovani prvkl. Pozorujeme-li redlny prostor, pouzivame stereoskopicky systém vi-
déni, ktery slozenim dvou posunutych obrazti poskytuje prostorové vidéni. Nadto
jsme v neustalém pohybu, a stac¢i i drobny pohyb hlavy, abychom situaci vidéli z no-
vého uhlu. Tim dostavdme plnohodnotné informace o néplni pozorovaného prostoru.
Doké&zeme vyhodnotit jeho prvky, véetné jejich umisténi v hloubce prostoru. Tyto né-
stroje nemame k dispozici, pokud pozorujeme fotografii. Fotografie, kterou mame
pred oc¢ima, je systémem barevnych poli, eventuelné v monochromatické fotogra-
fii poli nebarevnych. Pokud tény nebo struktury predmétu v popiedi budou splyvat

s tony nebo strukturami v pozadi, dojde i ke splyvani vyznamovému a k dezorientaci
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pozorovatele fotografie. Jednou z podstatnych uloh figurativni skladby je poskladat
figury tak, aby byly od sebe snadno oddélitelné.

Rozmisténi figur urc¢uje jejich vzdjemné vztahy obsahové. Vyznamneé je ovéem i je-
jich rozmisténi v rdmci plochy obrazu, protoze réizné ¢asti obrazu nemaji stejnou hod-
notu, nejsou si rovnocenné. Jiné postaveni mé spodni a horni ¢éast obrazu, jiné ¢ast
levéd a prava. Z naseho prirozeného prostiedi jsme zvykli na lehkou a svétlou oblohu
nad ndmi a na tmavsi tézkou zem pod nédmi. Z toho je odvozen i obrazovy usus a po-
zadavek na stejny tonalni pomeér ve spodni a horni ¢asti obrazu. Vyznam pravé a levé
¢ésti obrazu byvé odvozovan od levé pasivni a pravé aktivni ¢asti lidského téla. Jesté
vétsi je patrné vyznam smeéru ¢teni zleva doprava. Podobné, kdyz ,¢teme* fotogra-
fii, padne nejdiiv pohled do levé horni ¢asti snimku a pokrac¢uje doleva. Dobrd kom-
pozice stavi podstatné motivy do mist, kterd jsou pro takto postupujici zrak snadno
pristupnad.
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Rozdil

ve vnimani
pravé a levé
&asti obrazu




Priklad centralni
kompozice. Hlavni
objekt je umistén
na obrazovy stfed

snimku.
Obraz
komponovany podle

tfetinového pravidla

Nékteré

fotografické ptistroje
dé&vaji moznost zobra-
zeni tfetinové miizky
nebo mtizky podle zla-
tého fezu na kontrol-
nim displeji jako po-
mucku pro vytvoreni
kompozice snimku.

Obrazové prvky, které chceme, aby byly divdkem vnimany jako hlavni a ustfedni
motiv, je tfeba umistit do obrazoveé aktivniho prostoru, kde divadk vyznamné prvky
oc¢ekéava. Prirozené se nabizi stfed obrazové plochy. Toto umisténi ma vsak zvlastni
ucinek a divak zde poloZené prvky bude pokladat za mimotfadné vyznamné. Mimo-
fadny vyznam a hluboky smysl bude v centralné umisténém prvku hledat, i kdy?Z ta-
kovou zavaznost nema. Proto je tfeba s centrélni kompozici nakladat uvazlive a jejim
vyuzivanim Setfit.

Veétsinou je vhodnéjsi vyuzivat tfetinové pravidlo, které rozdeéluje plochu ¢tyrmi
tfetinovymi usec¢kami. Dvé jsou vertikalni a dvé horizontdlni a v jejich prisecicich
se nachézeji dalsi dilezité obrazové body, které pritahuji nasi pozornost. Klasické je
obdobné deéleni do zlatého fezu, kde déleni plochy na tietiny je mirné posunuto tak,
Ze tfetinova ¢ast je o néco delsi nez jedna tfetina a dvoutfetinovd o néco kratsi nez
dvé tietiny.

Composition Guide
Golden section




STAVBA

FOTOGRAFICKEHO OBRAZU

Tato publikace je zamétena predevsim na stavebni ¢ést fotografické tvorby zejména
v oblasti informativni fotografie, tedy na techniky vedouci ke vzniku fotografického ob-
razu. Problematiku vystavby fotografického obrazu mtZzeme pro prehlednost rozdélit do
tii oblasti. Priméarni sféra se tyka zobrazovaného nameétu, sekundarni sféra se zabyva
vznikem optického obrazu a jeho fixaci a tercidrni sféra upravou fixovaného obrazu.

Stejné jako fotograficka skladba by mohla byt rozsédhlym tématem pro samostatnou
publikaci i jednotlivé sféry stavebni predstavuji kazdé rozséhlou problematiku a v upl-
nosti se zde nemutzeme vSem stavebnim sférdm vénovat. Stranou ponechame sféru
tercidlni, t.j. koneéné upravy a editace. To je samostatna oblast, kterou je zejména
v digitalni fotografii ditlezité zvladnout, ale je ji vénovano dostatek specializované li-
teratury. Po kratkém tvodu do primarni oblasti fotografické stavby se budeme véno-
vat zejména sféfe sekundarni, tedy technologii samotného fotografovani.

Primarni sféra, v které fotograf pracuje se snimanym objektem, stoji ¢asto mimo
rozsah pozornosti nezkusenych autort. V nékterych fotografickych oborech je au-
torska spoluti¢ast na vytvareni a upraveé snimaného objektu ¢i prostoru samoziejma.
Tyké se to zanrt aranzované fotografie, jako je napi. zatisi. Vétsi ¢i mensi mérou vsak
1ze vysledny obraz ovliviiovat Upravou zobrazovaného objektu ¢i situace ve vSech ob-
lastech fotografie, a to i tam, kde to z konecného zabéru neni zjevné a divakem foto-
grafie ani o¢ekavané. Prikladem muZe byt Zurnalistika, kde fada sSpickovych dél re-
portédznich a dokumentéarnich vznika v bohaté interakci mezi fotografem a objektem.
Podobné portrét je ptimo zavisly na kontaktu, ktery béhem snimdni fotograf s portré-
tovanym navaze. Tvat je napiiklad v modelingové fotografii upravovana licenim, které
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Papirova role

ve fotoateliéru vytvari
tzv. nekonec¢né pozadi.
Pro fotografovani ob-
jemnéjsich pfedmét
se dodava i ve velkych
rozmeérech a v siroké
Skéle barevnosti. Pro-
stfedi ateliéru by jinak
mélo byt barevné neu-
tralni, aby jeho barev-
nost neovliviiovala ba-
revnost snimku.
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Pro ateliérové
sniméni drobnéjsich
predmétl se ¢asto vy-
uzivaji snimaci stoly,
jejichz plocha je tvaro-
vana z mlééné zbarve-
ného pevného plastu,
ktery miize byt zezadu
a zespodu prosvicen.
Vyhodné je to zvlaste
pro fotografovani skle-
nénych objektl.

je rovnéz vedeno fotografem. V interiérové fotografii, mé-li zabér vyjadrit odpovida-
jici pfedstavu o prostoru, je ¢asto potfeba urcitych posuntt mobilidfe. V architektute
bude jinak ptisobit zébér spravni budovy, bude-li pfed ni parkovat limuzina nebo trak-
tor, krajina bude jinak ptisobit s mraky nebo bez mraku atd.

Svym zptisobem do této sféry patii i zardmovani zabéru a volba mista, z kterého je
snimdan. Tim ovliviiujeme pohled na objekt, ale i prvky, které hlavni objekt na snimku
obklopuji a dopliiuji. VZdy je zapotiebi v zédbéru eliminovat prvky rusivé, které odva-
déji pozornost od objektu snimku zcela jinym smérem a pokud moZno i prvky, které
s objektem sniméani nesouviseji. I ty jsou na snimku rozptylujici. Davame jim jiny vy-
znam, nez v pohledu redlném. Na snimku pfedpokladame, Ze maji v obraze svou tlohu
a hledédme, jaky vztah maji k pfedmétu snimku. Pfedpoklddame, Zze autor snimku
s nimi v obrazové skladbé pocital a hleddme, jaky smysl mé jejich ptitomnost v obrazu.

V technické a dokumentacni fotografii se snazime upravit prostfedi snimku tak,
aby bylo pokud moZno neutrdlni, jednoduché a nenapadné, aby co nejméné odva-
délo pozornost od hlavniho objektu. Ideédlni podminky jsou ve fotografickém ateliéru,
a pokud neni mozné objekt do ateliéru pifemistit, tak je vhodné prirozené prostiedi
co nejvice ptizpusobit ateliérovym podminkam. V ateliérech se obvykle snima na tzv.




nekone¢ném pozadi. Jedna se o papirovou nebo plastovou roli, ktera je obvykle jed-
nobarevnd, eventualneé s tondlnim a vyjimecéné i barevnym pifechodem. Fotografie ob-
jektu na takovém pozadi vytvaii, dojem nehmotného, neohrani¢eného prostoru, kde
prazdné prostiedi, umoznuje maximalni soustfedéni na objekt snimku. Tento efekt se
dé jesté zesilit, kdyz se prostiedi tzv. vykryje. V edita¢nim programu se pomoci ruc-
nich nebo automatizovanych nastroji vytvoii obrys snimaného objektu a zbyvajici
prostiedi se odstrani. Vykryty objekt je pak vyjmuty z jakéhokoli prosttedi a vystupuje
zcela samostatné. Tohoto postupu se béZné pouziva v produktové fotografii a ¢asto
také ve védecké fotografii a dokumentaci.

Zvlastni ulohu mé charakter svétla, pod kterym je sniméno. Svétlo je vyrazny ob-
razotvorny prvek, ktery podstatné ovliviiuje tvar objektu i celkovy dojem a ptiso-
beni snimku. V ateliérovych podminkéch ma fotograf nad osvétlenim plnou kontrolu
a moZnost svétlem modulovat zabér zcela podle své pfedstavy anebo dosdhnout né-
kterych standardnich feseni. V exteriéru je objekt charakterem svétla ovlivnén stejné
vyznamneé a fotografovym néstrojem se stava trpélivost, s kterou vycka na vhodné
osvétleni. Védoma préce se svétlem je ¢asto povazovana za typickou pro fotogra-
fii emotivni a uméleckou, ovSem pro informativni a technickou je stejné vyznamna,
pouze podléhd odlisnym postuptim a je vedena jinym zéamérem. V technické a doku-
mentac¢ni fotografii je tfeba vzdy volit ptirozené osvétleni, které dobfe modeluje tvar
objektu a popisuje jeho detaily, strukturu povrchu a hmotu. Samotny objekt, jeho tvary
a proporce jsou urcujici pro smér a charakter svétla i pro uhel zabéru.

Profesionalni
digitélni zrcadlovka
Canon EOS 1Ds sni-
mand v ateliérovych
podminkéch s vykry-
tym pozadim

v editoru

Profesionalni
digitalni zrcadlovka
Canon EOS 1Ds sni-
mana v ateliérovych
podminkéach na neko-
ne¢ném pozadi

Profesionalni
digitalni zrcadlovka
Canon EOS 1Ds sni-
mana mimo ateliér se
snahou o jednoduché
zklidnéné pozadi, bez
moznosti prace s ate-
liérovymi svételnymi
zdroji
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Profesionalni
fotografické ateliéry
disponuji svétel-
nym parkem, ktery
umoznuje dosah-
nout potfebné sve-
telné konstrukce.
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Pro méreni
intenzity osvétleni

a svételnych pomért
ve snimané scéne se
v profesiondlni praxi
pouzivaji externi ex-
pozimetry, které jsou
dnes standardné
kombinovany s funk-
cemi flashmetru, aby
mohly mérit i svétlo
zableskové. Nékteré
expozimetry funguji
i jako spotmetry, to
znamena, Ze bodovée
meéti i odrazené svétlo.

Zkuseny fotograf hleda pro snimany objekt nejen plisobivy nebo charakteristicky
pohled, ale také plisobivé nebo charakteristické osvétleni. V ateliéru hleda aktivné —
voli vSechny svételné parametry dle svého zaméru. Ani v exteriéru neni ptistup vy-
spélého fotografa pasivni. Nemuze sice vlastnosti svétla piimo ovliviiovat, o to vice
vsak potiebuje zkusenosti a pfedstavivost, aby dovedl predvidat okolnosti, za kterych
k vhodnému osvétleni dojde a vyc&kal na takové podminky.

Svétlo a osvétleni 1ze posuzovat v nékolika parametrech. Prvni z nich je intenzita
svétla. To je ryze technicky parametr. Fotograficky zaznam fotochemicky i fotoelek-
tricky potfebuje ur¢itou minimalni hladinu osvétleni, potfebnou k tomu, aby citliva
vrstva zareagovala. Slabé osvétleni negativné ovliviiuje kvalitu zdznamovou i snim-
kovou a predstavuje pro fotografii limitni faktor. Za bézného osvétleni denniho svétla,
poptipadé ateliérového, je intenzita svétla dostate¢nda. Problém, ktery zlistava k fe-
Seni, je volba spravnych expozi¢nich parametrti. Tim se budeme zabyvat pozdéji. Dal-
$fm technickym parametrem je barevné sloZzeni svétla, které bude vyrazné ovliviiovat
vyslednou barevnost snimku. Umélecka fotografie mtize s barevnosti nakladat libo-
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volné, dle vytvarného zdméru. Technicka a dokumentacéni fotografie mé velmi ptisny
pozadavek na korektni barevnost snimku a reprodukce. I to je problematika, kterou
se bude zabyvat samostatna kapitola vénovana barvam.

Intenzitou svétla ani jeho barevnosti se nemusi zabyvat autor, ktery se bude spolé-
hat na automatické funkce pfistroje, pokud se smifi s tim, Ze automatika nezareaguje
vzdy presné a spravneé. Dalsi svételné parametry jiz zadnd automatika vnimat ani fe-
sit neumi. Pdjde o smér svétla a o jeho charakter. Smér svétla mizeme posuzovat na
ose vertikalni — jak moc je svételny zdroj nad, ¢i pod osou snimani, nebo nad ¢i pod
objektem, a také na ose horizontalni —jak moc se zdroj osvéetleni odchyluje od osy sni-
mani, nebo jak moc je vici objektu boc¢ni, ¢i osové. V informativni fotografii ve vétsiné
ptipadt volime horni a pfiméfené bocéni svétlo. Svétlo seshora ptisobi pfirozené, jsme
na néj zvykli z bézné zivotni zkusenosti, kdy v exteriéru je svételnym zdrojem slunce
nebo obloha. Pokud se umély svételny zdroj dostane pod osu sniméni, bude snimek
plsobit vzdy dojmem umélosti. Spodni svétlo nds neneché pti pohledu na fotografii
v klidu. Bude vyvoladvat miniméalné zneklidnéni, miize ptisobit dramaticky i negativné.
Toho muzZe vyuzivat umélecké fotografie. V technické a dokumentacni fotografii by
svétlo mélo ztstat neutralni a nenapadné bez citového plisobeni. Proto volime pokud
mozno prirozené svétlo horni. Pokud jde o osu horizontélni, pak je v informativni foto-
grafii ptiznivé svétlo bo¢ni, které modeluje tvar objektu. Svétlo osové, jako je naptiklad
svétlo vestavéného blesku, naopak tvar objektl potira a objekty zplostuje. Svétlo bude
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tim vice bo¢ni, ¢im vice se jeho zdroj bude priblizovat vertikalni roving, ve které je ob-
jekt umistén. Jakmile bude svétlo za touto rovinou, stane se protisvétlem. Pak bude
osvétlovat konturu objektu a v informativni fotografii ho mtizeme pouzit jako doplnék
svétla hlavniho, pokud konturu objektu potfebujeme zdtraznit.

Jesté méneé pozornosti neZ sméru osvétleni obvykle nezkuseni autoti vénuji charak-
teru svétla. Jde rovnéz o diilezity parametr, ktery charakterizuje svétlo co do mékkosti
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Standardni
osvétleni objektu

v technické fotogra-
fii. Hlavni svétlo (1) je
smeérovano seshora
zleva. Modeluje tvar
objektu, prokresluje
strukturu jeho povr-
chu. Obvykle vytvaii
v objektu stiny, které
jsou ptilis hluboké. Po-
kud prostiedi do stint
neodrazi dost svétla,
je tieba stiny vysvi-
tit doplikovym zdro-
jem svétla (2), které je
nejvhodnéjsi smérovat
v ose sniméni. Doplrn-
kové svétlo musi mit
vaéi hlavnimu svétlu
aby na objektu nebylo
jako svétlo viditelné,
ale aby pouze zjem-
nilo stiny.



Svétlo bude
objekt modelo-

vat tim vice, ¢im
vice bude umis-
t&né bocné (a). Cim
bude bliZe ose sni-
maéni (b), tim bude
objekt ptisobit plos-
néji a pojem o jeho
tvarovani se bude
vytracet.

Cim vice bude
hlavni svétlo sme-
rované seshora (a),
tim bude ptsobit
prirozenéji. Pokud
klesne pod osu sni-
mani, bude ptsobit
neptirozené az dra-
maticky.
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Meékké svétlo
déavaji velkoplosné
zdroje — softboxy,
tvrdsi mélkeé re-
flektory o velkém
primeéru, které ne-
kdy maji krytou za-
rovku nebo vybojku.
Zdrojem nejtvrd-
siho svétla jsou re-
flektory s malym
primeérem, které
mohou mit navic
zrcadleny vnitini
povrch paraboly.

¢i tvrdosti. Obecné se dé fici, ze ¢im je svételny zdroj mensi, tim je jeho svétlo tvrdsi,
¢im zaujima vétsi plochu, tim je mékéi. V exteriéru je nejmékéim zdrojem nevyraz-
ného svétla témer nebo uplné bez stintl, zataZzené obloha. Tvrdé svétlo s ostie feza-
nymi stiny bude dévat slunce pri syté modré obloze a mezi témito krajnimi polohami
bude svétlo slunce z podobla¢né oblohy. Charakter svétla lze dobte ovlddat v ateliéru
pomoci razné velkych reflektort se zrcadlenym nebo matovanym povrchem paraboly
a razné velkych velkoplosnych zdrojd, tzv. softboxti. Charakter svétla volime vzdy in-

dividualné, podle pfedlohy a zdméru.










TECHNICKE

VARIANTY FOTOGRAFICKEHO
ZAZNAMU

Je-li vhodny objekt ve spravném prostiedi pod vhodnym svétlem, je mozné ptistou- 43
pit ke sniméani. Vstupujeme tim do druhé sféry vystavby fotografického snimku. Nez
se budeme rozhodovat o pouZiti vhodného fotografického ptistroje podle jeho kon-
strukcnich vlastnosti, bude tfeba udélat si pfedstavu o systému fotografického za-
znamu.

Fotografii 1ze definovat jako zplisob obrazového zaznamu, ktery fixuje opticky ob-
raz vznikajici promitanim ve fotografické komote.V tomto smyslu by se dala mezi fo-
tografické techniky s jistou nadsézkou zahrnout i na poc¢atku 19. stoleti, v dobé pied-
fotografické, hojné pouzivana prekreslovaci pomticka, ktera vyuzivala dlouhou dobu
znamého principu kamery obskury, podle které byla ¢asto shodné nazyvéna. Cocka
nebo jednoduchy objektiv kamery obskury promital protilehly prostor ¢i objekt umis-
tény do tohoto prostoru na matnici, tvofenou tenkym poloprihlednym papirem na
skle. Na tento papir pak kreslit velmi jednoduse a pfesné zachytil pfedmét v natural-
nich proporcich.

Zminéné definice fotografie bez problému pojme i svou sou¢asnou technickou po-
dobu, kterou digitalni zptisob zdznamu pfedstavuje. Je-li obraz zachycen a konzer-
vovan zpusobem fotochemickym, fotoelektrickym nebo jesté jinym, neni podstatné.
Jedné se pouze o technické varianty zaznamového zptisobu. I souc¢asny digitalni za-
znam se bude dale vyvijet a prochazet kvalitativnimi zménami, dokud nebude v bu-
doucnu nahrazen jinym, novym a vyhodnéj$im zptisobem, nebo jim doplnén jako
alternativa. Jeho zarodky mohou byt jiz nyni pfedmétem tvah, experimentt a labo-
ratorniho vyzkumu.



Kamera obskura
byla dlouhou dobu
pred vyndlezem fo-
tografie znama jako
plistroj promita-
jici na matnici ob-
raz protilehlého
prostoru. Na za-
¢atku 19. stoleti za-
¢ala byt pouzivana
k vérnému prekres-
lovani promitnu-
tého obrazu a stala
se pomtickou k ob-
razovému zaznamu.
Pozdéji se ve spo-
jeni s fotochemic-
kym zdznamem
stala zakladem pro
vznik prvnich foto-

grafickych ptistroji
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Willard Boyle

a George Smith ob-
jevili CCD chip a fo-
toelektricky zaznam
jiz v letech 1969 az
1970. Za tento vy-
nalez ziskali v roce
2009 Nobelovu
cenu za fyziku.

Stejné tak digitalni fotograficky zdznam se nezrodil nahle a ne¢ekané. Ve druhé po-
loviné 20. stoleti fotografie dosdhla takového rozsiteni, ze v tzv. vyspélém svéteé prak-
ticky neexistuje ¢lovék nebo rodina, kterd by nevlastnila alespon jeden fotograficky
ptistroj, obvykle je jich v rodiné i vice. Aktivnée fotografuje témeét kazdy. V tomto roz-
sahu se analogova fotografie, zaloZzené na slou¢eninéch sttibra a na neobnovitelnych
pifrodnich zdrojich, stava ekologicky neudrzitelnou. Na jedné strané ohroZuje svétové

zasoby stiibra, na strané druhé, je diky zptsobu fotochemického zpracovani, zdro-
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jem skodlivin, které jsou vedlejsim produktem zpracovatelského primyslu. Postupem
doby se stava ¢im dale zjevné&jsim, Ze tento stav je trvale neudrZitelny.

V sedmdesatych a osmdesatych letech, kdy environmentalni ptistupy pronikaji do
ekonomického chovani, se za¢iné hledat novy zptisob fotografického zaznamu, ktery
by byl Setrnéjsi viici zivotnimu prostiedi. Moznosti je fada. Inspirace se da hledat v re-
prografii, kinematografii, ve zvukovém zaznamu atd. Volbu digitadlniho zdznamu na-
konec ovlivnil rozvoj informac¢nich technologii a plosné rozsiteni osobnich pocitact
v 80. letech. Paradoxem je, Ze v ¢ele téchto trendl stoji i nejvétsi svétovi producenti
fotochemickych materialt. Je to, jak se pozdéji ukazuje, snaha sebezdhubnd, zaroven
vSak i sebespasna. Tak se z prvotadych svétovych gigantt ve vyrobé fotografickych
klasickych materialdl, jakymi jsou napt. koncern Fuji nebo Kodak, stévaji vyrobci digi-
talnich fotoaparatt a zaznamovych ¢ipt.

Po nahrazeni filmu v amatérské kinematografii videem ptichézi elektromagneticky
zdznam obrazu i do fotografie.

Prvni fotografickou kamerou vyuzivajici fotoelektrického zdznamu je Mavica firmy
Sony v roce 1981. Nejednad se o digitalni zdznam v pravém slova smyslu, protoZe elek-
tromagneticky zdznam obrazu je ve své podstaté analogovy, digitédlnim se stava az po
prevodu do bindrni ¢islicové soustavy. Prvni digitalni zdznam fotografického obrazu
prichazi do spottebitelské sféry pocatkem devadesatych let 20. stoleti. Pies vsechny
své pocate¢ni nedokonalosti a nevyhody ve srovnani s fotografii filmovou se ,digital” 45
rychle §iti do oblasti amatérské i profesiondlni fotografie a v druhé poloviné devade-
satych let dochéazi k jeho masivni{ expanzi. Vyvoj digitalnich obrazovych technologii
nabird mimotfddnou dynamiku, srovnatelnou pouze s rozvojem vypocetni techniky.
Fotograficky primysl pfinasi v této dobé prakticky denné néjaké novinky a generace
pristroja se stiidaji tak rychle, jak nikdy pfedtim. V prvnich letech jednadvacéatého
stoleti za¢ina pievysovat produkce digitalnich piistrojd vyrobu piistroja filmovych
a film digitélu zac¢ina ustupovat. Nejprve v Japonsku, potom v USA, v zapadni Evropé
a nakonec i ve zbytku svéta.

Sony Mavica fd5

z roku 1981 byl prvni
spottebitelsky fotogra-
ficky ptistroj zalozeny
na fotoelektrickém za-
znamu. Neslo o digi-
talni piistroj v pravém
slova smyslu, protoze
zdznam nebyl digi-
talni, ale analogovy
na magnetické pasce
podobné jako u video-
z&znamu.




Prvnim
digitalnim foto-
aparatem urce-

nym pro spotiebi-
telskou sféru byl

v roce 1994 Quick-
Take 100, na jehoz
vyvoji se podilely
firmy Apple a Ko-
dak. Jeho rozlieni
bylo 640 x 480 bodu
a piistroj mél pouze
opticky hledacek,
displejem vybaven
nebyl.
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Digitélni zdznam od svého vstupu do fotografie prodélal obrovsky technologicky
vyvoj a pokrok. Od svého po¢atku ma oproti filmu nékteré vyhody, ale i nékteré nevy-
hody, z nichZ ne véechny se pfes vSechnu snahu podatilo doposud ptekonat. Volba fil-
mového zaznamu ma potom v nékterych specifickych ptipadech — zejména technic-
kého a dokumentacniho vyuziti — stéle své opodstatnéni. Po¢atecni nastup ,digitalu”
do spotiebitelské oblasti nebyl zptsoben ani podporovan jeho vyssi kvalitou, stejné
tak jako rychly ustup filmové technologie neni zplisoben jeji nizsi kvalitou. Vystupy
Rychlé siteni digitdlni fotografie bylo do znaéné miry vysledkem marketingové stra-
tegie a snahy fotografického primyslu pfinést na trh novy pfitazlivy produkt. Prud-
kym vyvojem se kvalita digitalniho zdznamu zvysila az na sou¢asnou urovern, kdy oba

zptsoby ve vétsiné parametrt davaji srovnatelné vysledky.

ANALOGOVA FOTOGRAFIE

Fotochemicky zaznam spocivéa v svétlocitlivosti halogenida stiibrnych, jemneé rozpty-
lenych v citlivé vrstve, jejiz nosnd hmota je tvorena Zelatinou umisténou na filmové
podlozce. Ve fotografické kamefe se po dobu expozice promita svételny obraz na plo-
chu citlivého materidlu. Viditelny obraz nevznika pfimo. Na osvitnutych mistech do-
chézi ke zménam krystalické struktury halogenidovych zrm. Mluvime o tzv. latentnim
obrazu, ktery neni viditelny, ale da se dal$im zpracovanim zviditelnit. Osvitem do-
chézi k poruse krystalické mrizky exponovanych halogenidovych zrn. Tato porucha
se pak pfi nasledném vyvolavani stane katalyzatorem oxida¢né redukéni reakce, pfi
které selektivné reaguji zrna osvitnutd, zrna neosvitnuta ztistavaji ve své ptvodni po-
dobé. Redukci osvitnutych halogenidt stiibrnych dochéazi k uvolnéni jiz viditelného
kovového stiibra a obraz se v priibéhu vyvolavani zviditelni. Proces musi probihat



v temném prostoru a i v této fazi materidl zlistdva vici svétlu citlivy, protoze obsahuje
dalsi svétlocitlivad halogenidovéa zrna v mistech, kde nebyl exponovén. Ta je tfeba od-
stranit ustalovanim, které vznikly obraz stabilizuje. To je zékladni princip zachyceni
a podrzeni fotografického obrazu fotochemickou cestou. Obraz ma pfevracené tonalni
hodnoty, protoze svétla mista zobrazované reality zptsobuji z¢ernani fotografické
vrstvy. Jde o filmovy negativ, ktery stoji na poloviné cesty ke kone¢nému pozitivnimu
obrazu. Negativ se v dalSim pozitivnim procesu prosvétluje a jeho obraz se znovu pro-
mitéd na opét citlivou vrstvu, kterd je tentokrat ovsem umisténa na papirové podlozZce.
Stavba pozitivnich papirovych materidld je jinak v principu stejna jako stavba mate-
ridl negativnich filmovych, i jejich chemické zpracovani je obdobné. Pozitivniho ob-
razu je dosaZeno pouze tim, Ze svétla mista negativu, zobrazujici tmavé mista zob-
razovaneé reality, zptsobi po zvétseni ¢i pfekopirovani z¢ernani v pozitivnim obrazu.
Tim se fotografickému obrazu vrati ptivodni tonality. Zvlastnim piipadem je diapozi-

tiv, ktery ma po zpracovani jiz na filmu pozitivni obraz. Princip vzniku obrazu ale neni

Negativ se ,,ru¢né*
vyvolava ve speci-
&lni naddobé — vyvoj-
nici, kde je ukryt pted
svétlem navinuty na
spirdle. Do vyvojnice
se postupné privadi
vyvojka, ustalovac

a praci voda. Nako-
nec se negativ ususi
aje pripraven ke zvét-
Sovyni.
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Prevracené

jasové proporce

i pfevracena vyskova
a stranova orientace
se napravi pfi pro-
mitnuti negativu na
pozitivni material po-
moci zvétSovaciho
plistroje v prostredi
temné komory za
ochranného osvétleni
zlutozelenym svétlem
nebo ¢ervenym svét-
lem, viici kterému je
¢ernobily pozitivni
material znecitlivén.
Tenty?Z pozitivni pro-
ces, stejné jako i ne-
gativni, maze probi-
hat automatizované
v minilabu.



RGB barevny
model je zdkladem mi-
chéni barevnych své-
tel, principem vzniku
barevného viemu v na-
Sem vidéni a je rovnéz
principem vzniku ba-
rev ve fotografii.
Michéanim stejného
pomeéru zeleného

a Gerveného svétla
vzniké svétlo Zluté,
michéanim stejného
pomeéru ¢erveného

a modrého svétla
vznika svétlo purpu-
rové a michanim stej-
ného pomeéru mod-
rého a zeleného svétla
vzniké svétlo azuroveé.
Porusenim rovno-
vahy dvou zékladnich
RGB svétel vznikaji
vSechny ostatni ba-
revné odstiny.
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Princip zaznamu
primdrnich barev v tfi-
vrstvém barevném ne-

gativnim materidlu.

Tti na sebe poloZzené
vIstvy citlivé ke tfem
zékladnim barvam se
o osvitu pii vyvolani
vybarvuji v komple-
mentarnich barvach.
Vrstva 1 citlivd na
modré svétlo — Zluté se
vybarvujici

Vrstva 2 citliva na ze-
lené svétlo — purpurove
se vybarvujici

Vrstva 3 citliva na cer-
vené svétlo — azurove
se vybarvujici.

nimu i pozitivnimu procesu v ramci jednoho snimaciho materialu.

Ponékud slozitéji je vystavéna barevna fotografie, i kdyz zékladni princip i nékteré
postupy zlstavaji stejné s témi, které uzivéa fotografie ¢ernobila. Princip tvorby barev
ve fotografickém procesu imituje zptisob, jakym dochazi k barevnému viemu v lid-
ském védomi. Lidské oko je nastroj, ktery napadné ptipomina svoji funkci a kon-
strukci fotograficky pristroj. Na vstupu svétla do zrakového ustroji stoji cocka, ktera
promitd obraz pozorovaného prostoru na sitnici. Ta je husté protkana svétlocitlivymi
receptory dvojiho druhu. Ty¢inkami, které nepienaseji barevnou informaci, ale maji
vysokou citlivost umoznujici i no¢ni vidéni se $patnym rozliSenim barev a ¢ipky, které
maji selektivni citlivost k barvdm, respektive k riznym barevnym slozkdm svétla,
které na né dopada.

Cipky jsou trojtho druhu — &ipky citlivé pfevazné k svétlu cervenému, &ipky citlivé
prevazne k svétlu zelenému a ¢ipky citlivé pfevazneé k svétlu modrému. Kazdy tento
druh ¢ipkt vytvari odlisny obraz, ktery se zjednodusené feceno, pfenasi nervovym
vedenim do mozku, kde propojenim téchto obrazti dochézi k plnobarevnému zrako-

vému viemu. Timto principem se barevna fotografie inspiruje a v konstrukci barev-
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ného obrazu ho vyuZziva. Barevny filmovy materidl je sloZen ze tfi na sobé poloZenych
vrstev. Vrstvy jsou ¢ernobilé, tak jak byly popsany vyse, pouze jsou odlisné senzibilo-
vany po vzoru Cipku.

Vrchni vrstva je zcitlivéna na modrou slozku svétla, stfedni na zelenou a spodni na
¢ervenou. Pii vyvolavani se v jednotlivych vrstvach objevuji ¢ernobilé obrazy, které se
vsak od sebe lisi podle toho, jakou barevnou slozkou svétla jsou exponovany. Jednot-
livé vrstvy obsahuji navic oproti ¢ernobilé fotografii barvotvornou slozku. Pii vzniku
¢ernobilého obrazu se redukuje stiibro. ProtoZe se jedna o reakci oxida¢né redukéni,
vznika soucasné oxidacni zplodina v misté redukovaného sttibrného iontu. V ¢erno-
bilé fotografii je nepotfebna a z vrstvy se odvadi. Naopak v barevném vyvolani je vyu-
zita a ihned pti svém vzniku reaguje dal s barvotvornou slozkou vrstvy za vzniku bar-
viva, které je kone¢nym stavebnim prvkem vrstvy. Stifbrny obraz zde vznikd jenom
pfechodné a po vzniku barviva se vybéluje a z vrstev se odstrani. Koneény plnoba-
revny obraz je pak vytvoren sloZenim a prthledem tii jednobarevnych vrstev. Protoze
se jedna v prvé fazi opét o negativ tonalné prevraceny, musi byt pfevracen i barevné,
aby v pozitivnim procesu doslo k navratu nejen do ptivodnich tonalit, ale i do ptvod-
nich barev. Proto se jednotlivé vrstvy vybarvuji vzhledem ke své barevné citlivosti
barvami komplementéarnimi tj. spektralné protilehlymi. Vrchni modrocitliva vrstva se
vybarvuje Zluté, stfedni zelelenocitliva vrstva se vybarvuje purpurove a spodni erve-
nocitliva vrstva azurove.

Vsechny tyto principy jsou zde popsany zjednodusSené a schématicky. Ve skutec-
nosti se jednd o podstatneé slozitejsi a velmi jemné propracované technologie, které
po dlouhodobém vyvoji umoznily fotografickym zptsobem zachycovat, uchovavat
a pfenaset bohaté strukturovana zobrazeni s vérnym prenosem tonalit, barev i po-
drobnosti. Princip fotochemického zédznamu jednoduse popisujeme jen pro tplnost
a nadale se tato publikace bude zabyvat uz jen fotografii digitélni, ktera je v soucas-

nosti vyuzivana vétsinove.

Princip zaznamu
sekundarnich barev
v tiivrstvém barev-
ném fotografickém
materidlu

1) Pfi osvitu azuro-
vym svétlem se ¢as-
tecné vybarvi mod-
rocitliva vrstva zluté
a zelenocitliva ¢as-
te¢né purpurove, pti
prithledu vznikne
vjem barvy Cervené,
kterd je komplemen-
tarni vici azurové
barveé dopadajiciho
svétla

2) Pii osvitu zlutym
svétlem se ¢astecné
vybarvi zelenocit-
liva vrstva purpurové
a ¢ervenocitliva ¢as-
tecné azurove, pri
prihledu vznikne
vjem barvy modré,
kterd je komplemen-
tarni vaci zluté barve
dopadajiciho svétla
3) Pti osvitu purpuro-
vym svétlem se ¢és-
te¢né vybarvi mod-
rocitliva vrstva zluté
a Gervenocitliva ¢as-
tecné azurove, pri
prihledu vznikne
vjem barvy zelené,
ktera je komplemen-
tarni vici purpurové
barvé dopadajiciho
svétla.
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DIGITALNi FOTOGRAFIE

Na ptelomu tisicileti vstupuje do fotografie novy zdznamovy zplsob zaloZeny na fo-
toelektrickém jevu. Citliva vrstva fotochemicka je nahrazena fotoelektrickym snima-
¢em, ktery je rozrastrovan do struktury separovanych mikroskopickych plosek. Op-
ticky obraz je stejné jako v klasické fotografii promitan na svétlocitlivou plochu, kterou
zde ovSem tvoti ¢ip, jehoz jednotlivé elementy oddélené registruji hodnotu dopadaji-
ciho svétla na jeho plochu. Kazda z téchto ploSek snima udaj budouciho obrazového
bodu neboli pixelu (picture element). Soubor t&chto hodnot je zpracovan a archivo-
van a pozdéiji slouzi k vyvolani registrovaného obrazu.

Svétlocitlivym
elementem digital-
niho fotografického
ptistroje je fotoelekt-
ricky ¢&ip.
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Vlivem dopadajici svételné energie uvolni snimaci element urc¢ité mnozstvi elek-
trické energie. Tento vygenerovany naboj je v pfimé umeéte k intenzité dopadajictho
promitaného svétla a tim i k intenzité jasu pfedmétného bodu v zobrazovaném pro-
storu. Kazdy zobrazovany bod je v této fazi charakterizovan velmi jemné odstupnova-
nou hodnotou vygenerovaného naboje a takto definované struktura budouciho obra-
zového zdznamu je prozatim v analogovych pomérech. Pfevedeni do digitalni podoby
provadi tzv. analogove digitalni pfevodnik v bindrni soustavé, aby obraz mohl byt po-
¢itacove zpracovavan. Fotografické piistroje vSeobecné obraz ukladaji do osmibito-
vého prostoru, to znamend, ze hodnoté elektrického ndboje kazdého pixelu, a tedy
jeho jasové urovni, je piifazena jedna z 256 moznych urovni. (266 = 108). Empiricky
se potvrdilo, Ze osmibitové zobrazeni je dostate¢né jemné pro barevnou vérnost, ply-
nulost tonalnich prevodl atd. S osmibitovym prostorem pracuji vétsinou i fotoeditory
a dalsi zatizeni.

Digitalni zdznam podle dosavadniho popisu by pfendsel pouze jasové hodnoty ob-
razu bez barevné informace. Digital k barvdm dochézi ponékud jinou cestou nez film,
ale princip ztstava zachovan a je odvozen od zptisobu vzniku barev v nasem vni-
mani. Vétsiné bézné pouzivanych ¢ipt typu CCD nebo CMOS je ve fotografické ka-
mete prediazen barevny filtr se stejnou strukturou, jakou je rastrovéan ¢ip. Na filtru se
Sachovnicové stfida vybarveni ¢ervené, zelené a modré. Kazdy snimaci bod je tedy
exponovan jen jednou barevnou slozkou svétla, protoze zbylé dvé slozky mikrofiltr po-
hitil. Ulohou procesoru a firmware fotografického ptistroje je nyni dopoéitat kazdému



dopadajici svétlo W
r(izné intenzity i Wi
A A A A A A4

svétlocitlivé buriky
CCD snimace

energie odchazejicich
nabojt

tonalita v budoucim
obrazu

bodu zbyvajici hodnoty pro dalsi dvé barevné slozky. Naptiklad je-li pixel sniméan pod
barvou modrou, pak sousedi s dal$imi pixely snimanymi ¢ervené a zelené. Hodnoty
téchto bodtd se v obou barviach samostatné zprameéruji a pivodnimu primarné mod-
rému pixelu se dopocitaji pravdépodobné hodnoty obou zbyvajicich barev. Tak ziska
kazdy bod informaci o v$ech tfech barevnych slozkdch potiebnych ke sloZeni plno-
barevného obrazu.

Nyni je potieba déat takto zpracovanym udajim néjakou formu, kterd data uspo-
tada, v které se ulozi a ktera umozni soubor otevtit jako fotograficky obraz. Volba ob-
razového formatu je na uzivateli a jenom ty Uplné nejjednodussi pristroje nenabizeji
zadné moznosti. Vétsina pfistrojii nabizi komprimovany format JPG s volbou rizného
kompresniho stupné. Ugelem uZiti komprimovaného formatu je zmengeni datového
objemu soubort a zrychleni prace a datovych pienost. Nizky stupen komprese ne-
musi velikost souborti zmensovat dostatecné, piili§ velkd komprimace mutize soubory
znehodnocovat, coZz se mtze nadpadné projevit az pti dalsi praci se souborem. Né-
které pristroje umoznuji ukladat i ptimo do nekomrimovaného forméatu TIFF. Ten po-
skytuje plnou obrazovou kvalitu za cenu vysokého datového objemu. Do neddvna tuto

Na standardnim
snimadi typu CCD
vznikne na kazdé
diodé néboj odpovi-
dajici velikosti. Po-
stupné se jednotlivé
naboje pielévaji z di-
ody na diodu a sbér-
nici odchézeji k ze-
sileni a proméfeni

a nasledné k preve-
deni do binérni sou-
stavy na analog —
digitalnim prevod-
niku.
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Bayerova matice
tvori pravidelné
strukturovanou fil-
traéni vrstvu, ktera
propousti ke kazdé
diodé pouze jednu

ze tti RGB barevnych
slozek svétla. Kazda
z diod je tak jakoby
citlivd pouze k jedné
barevné sloZce svétla
a zbyvajici dvé po-
ttebné k vytvoreni pl-
nobarevné informace
se museji dopocitat
na zakladé informaci
z okolniho prostoru.



Ukazka volby
obrazového forméatu

v menu fotografického
ptistroje Pismena L,

M a S v hornich rad-
cich naznacuji velkou,
stfedn{ a malou ve-
likost obrazku uloze-
ného do JPEG formatu
a hladka vysec v pr-
vém fadku naznacuje
nizky kompresni stu-
pen, zatimco hruba
vysec vyssi stupen
komprese v druhém
tadku. V dalsich dvou
tadcich je moznost
uloZeni do formatu
RAW spolu s rizné
velkym a rizné kom-
primovanym obraz-
kem v JPEG. Posledni
moznosti je ulozeni
pouze do RAW formatu.
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moznost kvalitnéjs{ pfistroje standardné nabizely. V posledni dobé se od ni vesmés
upousti, s tim, Ze je nahrazena specialnim formatem — RAW, ktery obraz ve fotografic-
kém ptistroji nevytvati. Pouze uchovéava surova data, z kterych se obraz zkonstruuje
az v pocitaci s podporou dokonalejsitho hardware i software a pfedevsim pod indivi-
dudlnim vedenim lidskou rukou a to v jemnéji ¢lenéném vicebitovém prostoru. Raw
soubory pak mohou byt konvertovany do obrazového forméatu komprimovaného nebo
nekomprimovaného podle konkrétni potteby. Rozdilny je zptisob uchovani dat digi-
talni a filmové fotografie. Film obraz sou¢asné snima i fixuje. Digitalni snimac¢ obraz

pouze snimd a exportuje na specialni vyménné ulozisté, kterym jsou pameétové karty.









FOTOGRAFICKY

PRISTROJ

Prvnim krokem druhé faze fotografické stavby — faze snimkové, bude volba vhodno
fotoaparatu pro dané fotografické zadani. V souc¢asné dobé by nas uz maloktery foto-
graficky ukol pfesvéd¢il o nutnosti pouzit ptistroj filmovy. V digitdlni snimaci technice
mame vybeér oproti filmové zuZeny. Z relativné Siroké skély specializovanych filmo-
vych pristroji digitdlni fotografie prevzala pouze dvé konstrukce — zrcadlovku a kom-
pakt. Pomijime kategorii tzv. technickych komor s digitalni sténou, které by prave
v technické fotografii mohly nalézat vhodné uplatnéni. Tato technologie je v soucas-
nosti a v digitalnim provedeni natolik nékladnd, Ze se i ve Spi¢kovych profesiondl-
nich ateliérech stava zcela vylu¢nou zaleZitosti. V amatérské a poloprofesionalni do-
kumentac¢ni praxi prakticky v ivahu nepiipadé. Popiseme tedy stavbu a funkénost
konstrukce zrcadlovky a kompaktu.
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Technicka komora
vybavena digitalni
snimaci sténou je
nejvhodnéjsim pti-
strojem pro digitalni
zéznam v oblasti
technické fotogra-
fie. Oto¢né a sklopné
standardy umoznuji
pracovat s hloubkou
ostrosti, umoziuji eli-
minovat perspektivni
zkresleni, odstrario-
vat nebo 1 zavadéet
deformace apod.
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ZRCADLOVKA

Charakteristickym konstrukénim prvkem zrcadlovky je zrcatko, které je postaveno
v Uhlu 45 svételnym paprskiim prochézejicim objektivem a odrazi opticky obraz smé-
rem nahoru a promité ho na matnici. Okularem na zadni strané piistroje pozorujeme
opticky obraz na matnici pfes pentagonalni hranol. Hranol spolu se zrcatkem zajis-
tuje konverzi ptivodné stranoveé i vyskove prevraceného obrazu do ptirozenych relaci.
Pentagonalni hranol je ukryt v typickém vycnélku v téle zrcadlovky nad objektivem.
Cim je v&t&i hranol, tim je v&tsi zvétSeni hledacku a lepsi komfort piipravy obrazu,
ostfeni, rdmovani, komponovani atd. Proto profesionédlni zrcadlovky maji tento cha-
rakteristicky vycnélek zvlasté napadny, piestoze v tomto prostoru byva vypustén ve-
stavény blesk, ktery je u amatérskych zrcadlovek umistén jesté nad hranolem. Nad
hranolem je rovnéz umistén pomocny senzor, ktery prométuje intenzitu dopadajiciho
svétla a poskytuje informaci pro vyhodnoceni expozi¢nich parametri. Zrcétko je po-
lopropustné a obraz v oslabené intenzité jim také projde a odrazi se od dalstho po-
mocného zrcatka za nim smérem doldi, kde dopadé na druhy pomocny senzor auto-
fokusovy, ktery dava podklad pro automatické ostfeni. Za polopropustnym zrcatkem

5 6 interni vyklopny blesk hranol/zrcatka

» «— hledaéek

matnice

. senzor
zrcatko

zavérka
AF motory

vyménny objektiv AF senzory

interni vyklopny blesk hranol/zrcatka

expoziéni «— hledaéek

Konstrukéni
schéma zrcadlovky clona matnice
v situaci pted nebo po zrcatko
expozici
senzor
Konstrukéni

i zavérka
schéma zrcadlovky
v situaci v momentu

AF motory
expozice

vyménny objektiv AF senzory



oddéluje komoru od ¢ipu.

V momentu sniméani — expozice dojde soucasné k nékolika déjiim. Clona uprostied
objektivu, kterd byla doposud oteviend, aby obraz byl pro sledovani co nejsvétlejsi, se
uzavie na pracovni clonu vyhodnocenou expozi¢ni automatikou. Souc¢asné se zvedne
polopropustné zrcatko spolu s pomocnym autofokusovym zrcatkem do prostoru pod
matnici a uvolni cestu promitanému obrazu. S timtéz cilem se otevie zavérka a své-
telny obraz dopadne na ¢ip, kde bude plisobit po dobu ur¢enou rovnéz expozi¢ni au-
tomatikou, pokud nenastavujeme expozi¢ni parametry manualné. AZ uplyne doba
vymeérfend pro osvit. Ve se vrati do ptivodniho stavu. Snimek je zpracovan a ulozen
a fotograf mtize ihned znovu v hledacku sledovat scénu a vybirat dalsi zabér.

KOMPAKT

Ponékud odlisSnou konstrukci ma kompaktni fotoapardt, ktery neposkytuje moznost
nahledu na redlny opticky obraz jako zrcadlovka. V kompaktu prochazi svétlo objek-
tivem s clonou zaclonénou do pracovni polohy a dopadd pfimo a neustéle na ¢ip. Cip
také obraz neustale snimé a elektronika ptistroje ho vytvari na displeji umisténém
na zadni sténé ptistroje, kde ho mt@Zeme pozorovat. Diive ¢astéji a dnes vyjimeéné
kompakty poskytuji druhou moznost sledovani fotografované scény a zardmovani ob-
razu pomoci prahledového optického hledacku, ktery véak mivé velmi malé zvétseni
a jeho zardmovani neni pfesné shodné s obrazem vytvoienym objektivem. Odchylky
byvaji i velmi znac¢né.

Specidlni konstrukci kompaktu predstavuje takzvané nepravéa zrcadlovka nebo také
elektronicka zrcadlovka, kde kromé displeje na zadni strané pristroje je mozné obraz
sledovat i pfes okuldr na miniaturnim displeji v horni ¢asti téla aparatu. Zachéazeni
s takovymto kompaktem se pak praci se zrcadlovkou podoba.

Kompaktni ptistroje jsou vybaveny tzv. elektronickou zévérkou. To znamenad, Ze po-

strddaji mechanickou zavérku, kterou maji zrcadlovky a znamenéd to také, Ze vlasté

displej v hledacku senzor

elektrické
signaly

zadni displej —

obrazovy procesor
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Konstrukéni
schema kompaktu,
v tomto piipadé
kompaktu vybave-
ného hledackem

s pohledem

na minidisplej
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zadnou skuteénou zavérku nemaji. Cip musi snimat kontinuélné, abychom méli néja-
kou kontrolu nad obrazem a jeho zaramovanim. V momentu expozice — promacknuti
spousté sepne tzv. elektronicka zavérka obvody, které zajisti odvedeni naboje, ktery
vznikal na ¢ipu po ur¢enou expozi¢ni dobu a tento néboj jako informaci o obraze uloZi.

ZRCADLOVKA VERSUS KOMPAKT

Z konstrukénich odlisnosti vyplyvaji odlisné vlastnosti pfistrojti téchto dvou katego-
rif. Vyhodou kompaktd oproti zrcadlovkédm je jejich skladnost. Diky jednodussi kon-
strukci maji kompakty mensi hmotnost a rozmeéry. Vyhodou je i moZnost navolit si do
obrazu na displeji i rizné pomocné informace. To zrcadlovky neumoznuji. Dalsi rozdil
je v hloubce ostré kresby. Tento parametr vysvétlime pozdéji v prislusné ¢éasti kapi-
toly 14 tykajici se ostrosti. Snimky z kompakt maji vétsi hloubku ostrosti nez ze zr-
cadlovky. Nékdy to mtZze byt vyhodné, jindy naopak.

Vétsina podstatnych vyhod je na strané zrcadlovky. V prvé fadé je to obrazova kva-
lita, kterou zrcadlovky poskytuji vyssi. Obrazova kvalita, je ¢asto zaménovana s rozli-
Senim snimace. To mtiZze byt vétsi na nékterém kompaktu nez na nékteré zrcadlovce.
Presto bude obraz s mensim rozliSenim ze zrcadlovky v riznych ukazatelich hod-

58 notnéjsi nez obraz s vétsim rozlisenim z kompaktu. Pti¢ina je v tom, Ze obraz v zrca-

dlovce vznika vZdy na podstatné vétsim ¢ipu neZ v kompaktu. Prave pomeér velikosti

NAZEV Full Frame APS-C Four Thirds 11.7” 1/2.3”
PLOCHA ] ]
Velikost ¢ipu
je rozhodujicim pa-
rametrem pro kva- .
ROZMER 36 x 24 mm 23.6x15.8 mm 18 x 13.5 mm 7.6 x5.7 mm 6.1x4.6 mm

litu obrazového vy-
stupu. Zrcadlovky L.
pouzivaji zasadng ~ PLOSNY 31 13 8.6 15 1
s N POMER
veétsi ¢ipy nez kom-
pakty. Profesiondlni — jp ) ) HighEnd DSLRs Entrylevel DSLRs  OlympusDSLRs  High End Compacts  Low-mid Compacts
zrcadlovky jsou vy- POUZITI Midrange DSLRs Large Compacts
baveny ¢ipem ve-
likosti fullframu.

Standardem béz- T b
nych zrcadlovek je o .l
polovicni ¢ip APS

a jesté mensi je nej-
mensi zrcadlov- Nikon D700 Canon D500 Olympus E-420 Canon G11 Nikon S640

i

kovy Ctyitietinovy
¢ip. Kompakty po-
uzivaji dvoji format
vetsi velikosti ko-
lem 1/1,7" a mensi
kolem 1/2,3“. Canon D5 MK Il Nikon D40x Panasonic GF-1 Nikon P6000 Canon SX120
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¢ipu a velikosti rozliseni je rozhodujici pro vsechny obrazové vlastnosti. Vétsi velikost
svétlocitlivych elementt snimace a vétsi velikost jejich rozestupt na zrcadlovce pri-
znivée ovliviiuje kvalitu vysledného obrazu.

Veétsi ¢ipy s vétsi plochou diod jsou predevsim vici svétlu vice citlivé a maji vétsi
odstup od sumu, ktery obraz degraduje. Vétsi Sum na snimaci kompaktu je zptiso-
ben itim, Ze ¢ip zde pracuje kontinualné a tim se zahtiva. Zvysena teplota pak vznik
a zvysenou hladinu Sumu podporuje. Z vetsi velikosti ¢ipu vyplyva i vyssi dynamicky
rozsah snimace, t.j. schopnost zaznamenat véetné podrobnosti vétsi jasovy rozsah ve
scéneé, soucasné ¢asti zobrazovaného pole s nizkou i vysokou hladinou osvétleni. Ob-
raz z velkého ¢ipu zrcadlovky bude také méné néachylny k tzv. digitadlnim artefaktim
jako je napi. bloomingovy jev, chromaticka aberace, moaré, bludisté a pod.

Vyhodou zrcadlovek oproti kompaktlim je i vétsi pohotovost a rychlost celého sys-
tému. Je také zplisobena nékolika faktory. Pfedné jde o rychlost autofokusu a zaost-
feni. Autofokus kompaktu pouziva systém vyhodnoceni kontrastu, ktery je jiz ve
svém principu pomalejsi nez systém detekce fazového posunu, ktery pozivaji zrcad-
lovky. V kompaktu nemuze byt pouzit, protoze predpoklada existenci samostatného
pomocného snimace, ktery je v zrcadlovce umistén pod zrcatkem a ktery podava re-
ferenci k vyhodnoceni ostrosti. Pro pohybovou fotografii se kompakty prilis nehodi
ani vzhledem ke zpoZdéni, které je mezi obrazem pozorovanym na displeji a obrazem,
ktery teprve vznikne po zmacknuti spousté. Pro zachyceni rychlych déji maze tato
prodleva predstavovat pro kompakt diskriminacéni faktor.

Dtlezity je i rozdil v komfortu sledovani a posuzovani obrazu na zrcadlovce a na
kompaktu. Na malém displeji nikdy nelze posoudit zaramovani a kompozici obrazu
tak dobte, jako kdyZ sledujeme opticky obraz na matnici zrcadlovky. Pokud na dis-
plej kompaktu zasviti slunce nebo jiny svételny zdroj, tak na ném uZ neni vidét té-
mef nic a jeho uZivatel si zvyka obrazové kvality snimku nefesit. Nic jiného mu také
¢asto nezbyva.

Ukazka digitalniho
Sumu a jeho zavis-
losti na zvolené cit-
livosti. Sum je obdo-
bou zrna ve filmové
fotografii, které rov-
néz narlsta s citli-
vosti snimaciho ma-
teridlu. Zrno je na
rozdil od Sumu pfija-
telné jako vyrazovy
prosttedek fotografie.
Sum naruguje ostrost
a Cistotu digitalniho
snimku a vzhledem
k jeho neptijemné
struktufe a nepfiro-
zené barevnosti vzdy
plsobi rusivé a ne-
pékné. Na malych ¢i-
pech Sum nartista se
zvysujici se citlivosti
rychleji nez u ¢ipt
velkych.
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60 Je tfeba uvést jesté alespori jednu z vyznamnych vyhod zrcadlovek. Na rozdil od

kompaktu je zrcadlovka budovéna vZdy jako stavebnicovy systém, ktery umoznuje
minimalné oddélit od téla ptistroje objektiv a pouZzit vZdy vhodny a specializovany
pro prislusny fotograficky ukol. Pro technickou a dokumentacni fotografii je to ¢asto
podminka determinac¢ni.

Ke vsem vyhodam zrcadlovek pridejme pro Uplnost i jednu nevyhodu, ktera plyne
pravé z moznosti vymeénné optiky. Pii vyméné objektivli se otvird vnitini prostor fo-
tografické komory, kam se vzduchem ptichdazi i vSudyptitomny prach. Ten si na ¢ip
sedd a obraz ¢im dél vic neptijemné narusuje. Zrcadlovky jsou dnes standardné vyba-
veny ultrasonickym ¢&igténim, které véak pomahd jen z&asti. Uporné se dr#icich pra-
chovych zrnek pribyva a ¢asem je potieba dat ¢ip vycistit v odborném servisu.

Ze vseho doposud uvedeného vyplyva, Ze pro technickou a dokumentacéni fotogra-
fii je ve vétsiné pripadli vhodné pouzit zrcadlovku s odpovidajici optikou. Méaloktera
situace bude zvyhodniovat pouZiti kompaktu pfed zrcadlovkou. Mohla by to byt na
priklad potfeba mimotadné velké hloubky ostrosti, nebo kratkého ¢asu, kterého ne-
doséhne mechanické zavérka zrcadlovky, ale elektronicka zavérka kompaktu ji doséah-
nout muZe, nebo jiné vyjimecna situace.
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KOMPAKTY S VYMENNOU OPTIKOU

Na konci prvniho desetileti jednadvacatého stoleti se objevuje nova hybridni kon-
strukce digitélnich pfistroji, kterd se snazi spojit v jednom piistroji malé rozméry
a vahu kompakttl s obrazovou kvalitou zrcadlovek. Doposud se neustdlilo jednotné
pojmenovani této kategorie. V anglické terminologii se pouzivd nejc¢astéji oznaceni
CSC (Compact system cameras) nebo mirrorless, z ¢ehoZ je pfimo odvozeno teské
pojmenovéani nezrcadlovka nebo bezzrcadlovka. Stejné ¢asto pozivame také pojmu
systémovy kompakt nebo kompakt s vymeénou optikou. Tuto konstrukci do svéta pfi-
nesli znac¢ky Olympus a Panasonic a brzy se k nim ptidaly dalsi firmy, zejména Sony,
Fyjifilm, Samsung a dalsi. S odstupem i tradi¢ni vyrobci zrcadlovek, kterym tato ka-
tegorie konkuruje.

Vychodiskem pro konstrukci systémového kompaktu je spiSe nez stavba kompaktu
stavba zrcadlovky. Z jejtho téla hybridni konstrukce vypousti zrcadlo, coZz umoznuje
podstatné zmenseni vnitiniho prostoru ptistroje i jeho vnéjsich rozmért. Z typickych
prvkt zrcadlovky zlstéava pouziti velkych snimact. Znacky Olympus a Panasonic
pouzivaji velikost 4/3 a ostatni vyrobci témeét bez vyjimek standardni zrcadlovkovou

velikost APS-C. Sony, jako prvni a v souc¢asnosti jedind znacka, pfinasi do této kate-
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Hybridni
konstrukce ze
stavby zrcadlovky
vypousti zrcadlo
a hranol. Tim zis-
kava velky prostor
pro miniaturizaci
téla pti zachovani
velkého ¢ipu a moz-
nosti vymeény
objektiva.




Prvni hybridni
pristroje pfinesly
znacky Olympus

a Panasonic s ¢ipy
v Ctyftfetinové veli-
kosti. Pozdéji prisly
dalsi ptistroje s ¢i-
pem APS a nako-
nec znacka Sony do
této kategorie pti-
nesla i fullframovy
pristroj.
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Miniaturizaci
téla systémovych
kompaktt nedopro-
vazi stejnd minia-
turizace objektivd,
jejichZ rozméry od-
povidaji velikosti
snimacu a nelze je
zmensit.

gorie i nejvétsi zrcadlovkovy ¢ip velikosti fullframe. Velké ¢ipy jsou zékladnim pred-
pokladem obrazové kvality, na kterou jsme u zrcadlovek zvykli. Obdobnou kvalitu tedy
mohou nabizet i systémové kompakty. Kvalita jejich zdznamu muiZze byt negativné
ovlivnéna uZ jen tim, Ze snimace bezzrcadlovek na rozdil od zrcadlovek musi praco-
vat kontinuélné. Pfitom se zahtivaiji a zvy$ena teplota podporuje nariist Sumu. Pouziti
stejné velkého snimace nebo i téhoZ snimace u zrcadlovek a bezzrcadlovek nezaru-
¢uje automaticky stejnou zdznamovou kvalitu.

Vypusténi zrcadla vylucuje u systémovych kompaktt moZnost sledovani optického
obrazu na matnici, tak jako je tomu u zrcadlovek. Zstdva moznost jeho sledovani na
zadnim displeji u jednodussich piistroj nebo v hled4d¢ku na minidispleji u EVF kon-
strukce. Zde vsak nastava problém se zpozdénim mezi obrazem vznikajicim na sni-
maci a obrazem sledovanym na displeji. Rychlost systému je rovnéz determinovana
rychlosti autofokusu, ktery stejné jako u kompaktd musi pracovat na zékladé vyhod-
noceni kontrastu. Nové bezzrcadlovky se pokouseji kombinovat vyhodnoceni kontra-
stu se systémem detekce fazového posunu tim, Ze misto pomocného snimace, ktery
maji k dispozici zrcadlovky, vyuZivaji informace ze specialné k tomu vyhrazenych
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diod v zédkladnim snimaci. Z po¢atku tento tzv. hybridni autofokus velké urychleni ne-
prinesl, avsak o¢ekavany efekt se s novymi generacemi pristrojt vylepsuje a nékteré
soucasné $pickové modely systémovych kompaktt se v rychlosti zrcadlovkam vyrov-
naji. TotéZ plati o zpozdéni obrazu v hledacku.

Obecneé se da tici, Ze sledovani optického obrazu v hledacku zrcadlovky je mno-
rozdil se vSak podstatné zmensuje pouzitim minidispleji s vysokym rozliSenim na

2 miliony bodt opét u nékterych $pickovych modeld.
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Vyvojem

l“// prochdzeji i foto-
grafické pristroje

§ v mobilech, jejichz

1 kvalita neustéle
ttpslicam pl.us/posts/6iPhoneCameras narusta.
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Kategorie systémovych kompaktl byva také nazyvana kompakty s vyménnou opti-
kou. Moznost vymeény objektivl je dilezitou vyhodou systémovych kompaktt oproti
béznym kompaktim. Tuto konstrukéni vlastnost bezzrcadlovky od zrcadlovek piebi-
raji a v tomto ohledu jsou se zrcadlovkami zcela srovnatelné.

Systémové kompakty jsou lakavé svymi mensimi rozméry a hmotnosti, kterymi se
podobaji kompaktim. Pfitom maji moznost vymeénné optiky jako zrcadlovky a jejich
velké ¢ipy maji pfedpoklad poskytovat obdobnou obrazovou kvalitu stejné jako zrcad-
lovky. Je tfeba pocitat, Ze jejich rychlost a pouziti v pohybové fotografii je v sou¢asné
dobé se zrcadlovkami srovnatelné pouze u Spi¢kovych modelt bezzrcadlovek. Také
viem sledovaného obrazu bude u obou systémt odlisny a podobné komfortni jako u zr-
cadlovek bude v piipadé bezzrcadlovek opét jen u $pickovych modeld. Vyvoj téchto
pristrojti vSak jde velmi rychle dopredu.

Systémové kompakty dnes na trhu fotografickych ptistrojli zaujimaji pevné a vy-
znamné misto. Pivodni pfedpoklad, Ze by mohly ohrozit postaveni zrcadlovek se ne-
naplnil. Obé kategorie maji stéle vyznamné odlisnosti, které urcuji jejich pouziti. Na-
opak lze sledovat nadpadny ustup prodeje a pouzivani béznych kompaktd, zejména
téch jednodussich. To je zplisobeno ale piedevsim dénim v oblasti mobilt, které jsou
dnes jiz standardné vybavovany moznosti fotografovat. Pivodné po véech strankach
nizké kvalita fotografického zdznamu na mobilech se postupné zvysuje a v posledni

64 dobé jiz je pro bézného uzivatele dostate¢na. Ten nemaé dévod pouzivat pro fotografo-
vani specializovany ptistroj, zvlasté kdyZ mobil mé stale u sebe a k dispozici. Nékteré
smartphony, které na snimkové funkce kladou dtraz, dosahuji i moznosti a vystupt,
které jsou s jednoduchymi kompakty skute¢né srovnatelné. Pro naro¢nou fotodoku-
mentacni praci se vSak nehodi. V piipadé nutnosti se pouzit daji, ale vZzdy je vhod-

néjsi a vétsinou i nutné pouzit specializovany fotograficky ptistroj.
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OPTIKA

Po vybéru fotografického pristroje s ohledem na fotograficky tkol je na fadé volba
vhodné optiky. I zde musi fotograf zohlednit zadani, které si vytvaii sdm nebo dostava
zvenci a na zékladé svého fotografického zaméru vybere podle jeho parametrt vhodny
objektiv. Kvalita a vlastnosti optiky jsou pro vysledek urcujici a jeji nedostatky se daji
pozdéji jen tézko opravit, anebo se nedaji opravit vibec. Vys$si ndroky na optiku nez
film mé digitélni zdznam, ktery ve vétsiné ptipadd pouzivéd mensi plochu snimace.

Kompaktni ptistroje nemaji moznost vymeénné optiky a kvalita jejich ¢asto Sirokopas-

BP35 8Om0 04,55

T —

EFSMNDRR (4556 EFSMIOMATASSS BF S0200mn02sL . 5 BF 1030 R0 7561 B
73—

551 P51 0455

s 0onR LSS i avts 05 uesi £ lo0mn 23>
= s Compacillars Comener EF
W n m ! ~ » 7 ‘
‘ : i“ I i : | ! i
BlUmn sy P Bt 123 e 2Ama 25 EBenns B Pyt Eomeisl  FGRa0L  Emanls FiDmn  SoecwEF 1wn 028
7 s— B ismnies T — 7 73— yr— 7 S—

™ [
| \i g : 1 Y - I J
| t 4 = Wen
EP200wm U151 EF 20000 0251, S rmseme TSEHEmISSL TSm0 TSEWnm 028 BP300 mm 41 fPrmanes

ara il | ey

[ — bk ke Db
& BP2X BPLAX %

67

Nabidka
fotografické optiky
k zrcadlovkdm
obsahuje desitky
objektivy, které se
1is{ svymi parame-
try, kvalitou, cenou
a specializaci.
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movych zoomovych objektivli vétsinou neodpovida naroktim technické fotografie.
Z tohoto hlediska je pro technickou fotografii vhodnéjsi volba zrcadlovky nebo bezzr-
cadlovky, které umoznuji pouziti kvalitnich objektivid, specializovanych pro zvolenou
dokumentacni praci. Dva zékladni parametry objektivi jsou jeho svételnost a ohnis-
kova vzdalenost. Oba jsou zdsadné uvadény v oznaceni objektivu.

SVETELNOST

Svételnost je definovana jako pomeér ohniskové vzdalenosti k praméru maximalné ote-
viené clony objektivu. Prakticky se jednd o nejmensi pouZzitelné clonové ¢islo objek-
tivu. Je to klicovy parametr objektivu, ktery omezuje moznosti jeho pouziti pii nizkych
hladinach osvétleni. Do ur¢ité miry tento parametr mtze byt vyvézen vestavénou
stabilizaci objektivu, ale stabilizace bude pfi delsich expozi¢nich ¢asech vyrovnavat
pouze pohyb pristroje, nikoliv snimaného objektu.

Druhym faktorem, ktery je svételnosti objektivu ovliviiovan, je hloubka ostrosti,
ktera je pfimo zavisld na pouzitém clonovém c¢isle. S mélo svételnymi objektivy ne-
lze dosdhnou zabért, kdy je zaostieny objekt zdtiraznén neostrosti okoli. V informa-
tivni fotografii je ve vétsiné ptipadd zapotiebi opacného efektu — plného proostieni

68 snimaného prostoru. Toho lze docilit vysokym zaclonénim objektivu, ktery takové za-
clonéni umoznuje. Vysoka svételnost objektivu pomaha i dobrému zaostfeni manu-
alnimu i automatickému.

Levné zoomy mivaji svételnost 4,5 — 5.6, kvalitni zoomové objektivy dosahuji své-
telnosti 2.8, 1 2, zatimco pevné ohniska mohou mit svételnost 1.8 az 1.2. Zoomové ob-
jektivy, tedy objektivy s proménnou ohniskovou vzdélenosti mivaji ¢asto i promén-
nou svételnost, kterd je pak vyjadiena jejim rozsahem, napft. 4,5 — 8. To znamen4, Ze
ta vetsi svételnost je v kratsi ¢ast zoomového rozsahu a s proménnou ohniska obvykle
rychle kleséa. Znédmkou kvalitnich zoomovych objektivi je jednotné svételnost v ce-
lém jejich rozsahu.

_—LEICA

Vyjimecény
objektiv znacky
Leica s extrémni
svételnosti mensi
nez 1.
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Uz ze samotné definice svételnosti vyplyva jeji zavislost na ohniskové vzdalenosti.
U kratkoohniskovych objektivd je snadnéjsi dosdhnout vysoké svételnosti nez u del-
Sich ohnisek. Kratkoohniskovy objektiv se svételnosti 2.8 bude povazovan za pra-
meérné vykonny a muze byt pomérné maly a levny. Naproti tomu objektiv dlouhooh-
niskovy se stejnou svételnosti budeme mit za velmi svételny a pravdépodobné bude

znacneé objemny a nakladny.

OHNISKOVA VZDALENOST

Ohniskova vzdalenost je druhym z nejpodstatnéjsich parametrt objektivu a urcuje
uhel zdbéru. Za zédkladni objektiv u kinofilmovych pfistrojt je povazovano ohnisko
50mm, jeho% zobrazovaci tihel se podoba lidskému pohledu. Sirgi thel zébéru mé oh-
nisko 35mm nebo standardni $irokouhld ohniska 28mm a 24mm, pouZzivana ¢asto
v reportazi. Extrémneé siroky zorny uhel pak poskytuji ohniska 20mm a 14mm. Pro por-
trétni fotografii jsou vhodné ohniska 70mm aZ 100mm, delsi ohniska s jesté uzsimi
uhly zabéru 200mm, 300mm jsou obvykle nespravné nazyvany teleobjektivy a ¢asto
se pouzivaji ve sportovni fotografii, ve fotografii zivé ptirody apod.

Dlouhodobym uzivanim kinofilmu jako nejcastéjsiho fotografického forméatu se si-
roce zazilo poveédomi o téchto ohniscich a jejich vztahu k uhlu zobrazeni. Popisovany 69
vztah mezi ohniskem a zornym uhlem vsak plati jen pro kinofilm a fullframovy ¢ip di-
gitalnich zrcadlovek, ktery ma s kinofilmem stejny rozmér. Digitalni fotografie pfi-
nesla riznorodé velikosti snimact a k nim vzdy odpovidajici ohniskové vzdalenosti
optiky. Pro snadnéjsi orientaci se objektivy digitdlnich pristroji zacaly oznacovat pie-
pocitanymi hodnotami ke kinofilmu, abychom podle odpovidajictho ohniska kinofil-
mového mohli usoudit na zobrazovaci uhel digitalniho objektivu. Naptiklad oznaceni
objektivu se skute¢nym ohniskem cca 35mm pro digitélni zrcadlovku se snimac¢em
o velikosti APS byva doplnéno informaci, Ze se jedna o ekvivalentni kinofilmové oh-

300 mm 8
200 mm 12°
100 mm \ ’ 24°
85 mm I 28°
50 mm 46° )
35 it 63 Vztgh mezi ,
28 mm 75° ohniskovou vzda-
. lenosti a zobra-
20 mm o4 zovacim uhlem

15 mm

109°

180°

objektivu. Udaj

o ohniskové vzda-
lenosti nas zpro-
stfedkované
informuje o uhlu
zobrazeni, ktery
ma pro nas prak-
ticky vyznam.
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nisko 50mm. Tim ziskdvame predstavu, ze pajde o zékladni objektiv s thlem zobra-
zeni okolo 45 stupnd.

Jednodussi by zjevneé bylo pouZzivani pfimo zobrazovacich Uhl{, ale v dobé, kdy se
vzilo oznacovani objektiv ohniskovou vzdélenosti, nemohl nikdo pfedpokladat spe-
cifika optiky digitalnich ptistrojii. U pfepocitanych ohniskovych vzdélenosti je tieba
si uvédomit, Ze tyto udaje jsou pouze informativni — pro predstavu o uhlu zobrazeni.
Ostatni vlastnosti objektivl vyplyvaji z jejich fyzického ohniska. VSeobecné je dnes
pouzivano objektivi s proménnym ohniskem, tzv. zoomu. Je tfeba pocitat s tim, Ze
nejlepsi optické vlastnosti budou mit objektivy jednoohniskové, potom nizkorozsa-
hové zoomy a relativné nejhtife na tom jsou vysokorozsahové deseti a vicenasobné
zoomy. To vSe ale s ohledem ke konstrukci a cené objektivi.

Pro informativni fotografii je vhodné s ohledem na opticky vykon pouzivat jedno-
ohniskové objektivy, které jsou navic ¢asto specializované, jako napt. makroobjektivy
pro snimani zblizka, nebo shift objektivy pro ndpravu zkreslené perspektivy a néklony
roviny ostrosti.

Volba konkrétniho ohniska pro dany snimek je vétSinou déna potfebou urc¢itého
stupu, volime kratkoohniskové objektivy se Sirokym zornym uhlem. Potfebujeme-li
se k objektu priblizit, pouzijeme dlouhoohniskovy objektiv s izkym zornym thlem. Je

70 tfeba vnimat také rozdil v podéni prostoru rznych ohnisek. Pokud dany objekt zobra-
zime Sirokouhlym objektivem, bude na snimku zachyceno mnohem vice prostoru nez
na snimku z dlouhoohniskového objektivu, na kterém bude stejny objekt zobrazen ve

stejném méftitku. Tento rozdil v podani prostoru je rovnéz duilezity pro volbu ohniska.

Pétatticetinasobny
ultrazoom, zahrnujici
ohniskové vzdalenosti
od 24 mm do 840 mm
na relativné levném

Podstatné jsou i rozdily v hloubce ostré kresby, které popiSeme v kapitole ji vénované.

kompaktnim pfistroji
nemuze byt zarukou
vysoké optické kvality.

Pro technickou

a dokumentacni fo-
tografii obecné jsou
vhodné shift objektivy,
které maji moznost
naklanéni a vysunu
optické osy. Pouziti
téchto objektivi do
znac¢né miry supluje
moznosti technickych
kamer. Vysunem ob-
jektivu lze eliminovat
perspektivni zkresleni
a ovlivnit hloubku
ostrosti nakldnénim
roviny ostrosti.




TECHNICKA

KVALITA FOTOGRAFIE

Spravna volba fotografické techniky je pro budouci vysledek samoziejmé dulezita 71
a nékdy rozhodujici vychozi pfedpoklad. Jesté vic nez jinde to plati v oblasti fotogra-

fie technické a dokumentacéni. Na druhé stranég, Zadny ani sebedokonalejsi fotoaparat

jesté nikdy sdm zadnou fotografii neudélal. Vzdy je rozhodujici ¢lovek za fotografic-

kym pristrojem, ktery se znalosti pfistrojové techniky bude rozhodovat svym rozumem

i citem o jejim pouziti. Plati to stejné pro fotografii emotivni, uméleckou, jako pro fo-

tografii informativni a technickou.

Sebedokonalejsi automatické funkce nemohou nahradit autorské rozhodovani. Jsou
ur¢eny k tomu, aby fotografovi pomahaly, ne aby ho zastupovaly. Nemohou ho zastou-
pit v rozhodovani skladebném a nemohou ho nahradit ani v postupu vystavby foto-
grafického snimku.

Ve fotodokumentaci je zdkladnim pozadavkem dosazeni maximalni technické kva-
lity snimku. K technické kvalité fotografie vedou tii podstatné predpoklady. Jsou jimi
spravna expozice, dobré ostrost a barevna vérmost. Zadna z t&chto vlastnosti neni fo-
tografii ddna sama od sebe, ke kazdé vede cesta. Automatické funkce mohou snimek
na této cesté dovést vice ¢i méneé daleko. Cilovych hodnot vysoké technické kvality,
kterou informativni fotografie nekompromisné vyzaduje, nelze dosahnout bez zdsahu
¢lovéka, ktery automatické funkce mutze raciondlné vyuzivat.

Nadéle se tedy budeme postupné zabyvat tim, jak tidit proces fotografovani, aby-
chom dosahli pfesné expozice, vysoké ostrosti a korektni barevnosti snimku.






EXPOZICE

Expozici ve fotografii rozumime osvit snimaciho média. Osvit promitnutym optickym
obrazem musi byt dostatec¢né velky na to, aby v citlivé vrstvé filmu vytvotil latentni
obraz nebo odpovidajici fotoelektrickou reakci na snimaci digitélniho ptistroje. Pokud
je osvit piilis maly, reakce nenastane. Pokud je prili§ velky, tak vznikajici obraz na ne-
gativnim filmu vlivem pfiliSného osvétleni z¢erna a pozitivni obraz z téhoz dtivodu za-
nikne zesvétlenim. Expozice tedy musi byt relativné pfesné zejména v digitalni foto-

grafii, protoze ¢ip ma oproti filmovému negativu podstatné mensi expozi¢ni pruznost.

CITLIVOST

Osvit musi odpovidat citlivosti snimaciho media. Citlivost se vyjadiuje v jednotkach
ISO, coZ je mezinarodni norma. Casto se setkdvédme s citlivosti vyjédfenou v jednot-
k&ch ASA. To je norma americkd a s normou ISO se shoduje. Zakladni citlivosti filmo-
vych materidlt i digitélnich snimacul je hodnota 100 ISO. Neni-li tato hodnota vzhle-
dem k svételnym podminkam dostatecna, je tfeba pouZzit dvojnasobnou citlivost 200
ISO nebo ¢tyfnasobnou citlivost 400 ISO, eventudlné vyssi. Soucasné digitalni pri-
stroje umoznuji pracovat az s extrémni citlivosti 6400 ISO a nékteré umoznuji navolit
i B0 ISO, tedy citlivost polovi¢éni oproti zédkladni stovce.

Filmové materidly tak vysokych citlivost{ jako digitalni snimac¢e nedosahuji. Je-li
potfeba zménit citlivost ve filmové fotografii, je tfeba vymeénit film za jiny s odlisnou
citlivosti. Citlivéjsi filmy maji vétsi zrna, na jejich vétsi plochu dopadne vice svételné
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Menu na displeji
digitalniho pfistroje
slouzi k volbé citli-
vosti. Zvyraznény
jsou zékladni stupné,
ale digitalni pii-
stroje nabizeji navolit
také tfetinové mezi-
stupné.
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Rozdil v kvalité
digitdlniho snimku
téhoz objektu zpu-
sobeny nastavenim
rozdilné citlivosti.
Cistota, ostrost
a kresba v detai-
lech je narusena Su-
mem, ktery vznikl
vlivem nastaveni
vysoké citlivosti.
Sum bude na foto-
grafii vzdy ptisobit
rusive a neptijemng,
v dokumentacéni
a technické foto-
grafii je vsak zcela
nepiipustny.
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energie. Vétsi zrna halogenidi stifbrnych ve vrstve fotografického filmu davaji vétsi
shluky stfibrnych zrn ve fotografickém obraze. Mluvime o zrnitosti fotografie, kterd je

binaci fyzikdlniho zesileni elektrického signélu ze snimace se softwarovym feSenim.
V disledku téchto procest nartistd se zvysujici se citlivosti obrazovy Sum, ktery je
obdobou filmového zrna. Nase vnimani zrnitosti a Sumu je vSak odlisné. V technické
fotografii jsou Sum i zrno naprosto nepftijatelné. Pokud nejsou v piedmétné realité, ne-
smi se objevit ani na informativni fotografii. Ve fotografii umeélecké v$ak se zrnem mu-
Zeme pracovat, jako s vyrazovym prostfedkem fotografie, kterym mutizeme dosahnout
jistych efektl, zrmo na fotografii miZe byt i hezké. Ne tak $um. Sum ma ponékud od-
liSny charakter a zaSumeéna fotografie se jen tézko bude nékomu libit, vzdy bude ob-
raz neprijemné degradovat.
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V posledni dobé digitéalni ptistroje dosahuji relativné vysokych citlivosti i nad 6400
ISO. U téch nejvyssich hodnot je vSak nutno pocitat s nepiijemné se projevujicim su-
mem nebo s tak silnym softwarovym potlacenim Sumu, které jiz plisobi nepfirozené.
Kromeé toho s potla¢enim Sumu dochdzi ke ztraté kresby v detailech. Pfirozené nizsi
hladinu Sumu mé vystup u vétsich snimact, které pouzivaji zrcadlovky a systémové
kompakty. U téchto piistrojt je tedy mozné dosahnout vyssi obrazové kvality a také

kvalitnéjsich fotografii pii vyssich citlivostech. Jde-li ndm o technicky kvalitni snimky,

EXPOZICNi PARAMETRY

Spravnou expozici odmeétime nastavenim expozi¢nich parametri. Cilem je pfizpt-
sobit intenzitu objektivem promitaného optického obrazu energetické potfebé filmu
¢i snimace. Podle hrubého odhadu svételnych podminek pouzijeme film o urc¢ité cit-
livosti nebo navolime citlivost na digitalnim pfistroji. Pak méme na jedné strané da-
nou hladinu osvétleni a na druhé strané danou citlivost. Mezi tyto konstanty je tfeba
vlozit jesteé dalsi jemnou regulaci, kterou osvit upfesnime. Pouzivame dvoji regulativ —

¢asovy a clonovy.

75

Stérbinova
zaveérka je mechani-
zmus, ktery uzavira
a otevird prichod
objektivem promi-
taného svételného
obrazu na snimac.
V momentu expo-
zice lamelovy sys-
tém prostor snimace
otevird a po odec¢tu
nastaveného osvi-
tového Casu opét
uzavira.

EXPOZICNIi DOBA

Expozi¢ni doba, nebo tikdme také jednoduse ¢as, je parametr, ktery urcuje, jak dlouho
bude citlivé vrstva vystavena ptsobeni svételného obrazu. Expozi¢ni dobu odmétuje
u zrcadlovek mechanicka Stérbinova zavérka, u kompaktt elektronicka zavérka, kterd
vlastné zadnou fyzickou zavérkou neni, jak jsme jiz vysveétlili diive.

Casové gkéla ma zakladni hodnoty 1s, 1/s, 1/4s, 1/8s, 1/16s, 1/30s, 1/60s, 1/125s,
1/250s, 1/500s, 1/1000s. Nékteré pristroje maji az 1/8000s, coZ je nejkratsi bézné uzi-
vany ¢as. Zakladna ¢asovéa skéla pokracuje od 1 sekundy smérem k delsim ¢astim na



Mechanické
kole¢ko ru¢niho ovla-
déni expozi¢niho
¢asu na klasickych
fotografickych pii-
strojich dava moz-
nost neustéle po-
hotového ptistupu

a jednoduché
kontroly.

2s, 4s, 8s, 16s a 30s. Nékteré piistroje pak maji jesté ¢as B a T. Cas B znamen4, Ze ex-

pozice trva od namacknuti spousté po jeji uvolnéni. Pri ¢asu T se pii zmacknuti spou-

Sté zévérka otevte, fotograf se muze vzdalit a zavérka se uzavie az pii dalsim pro-

macknuti.

Casové gkéla je budovéna tak, e ka?dé zakladni hodnota je dvojndsobkem hodnoty

predchazejici polovinou té nasledujici. Krom zékladnich ¢asovych hodnot se uZivaji

tfetinové mezistupne.

76 CLONA

Druhym regula¢nim prostfedkem expozice je clona. Jde o segmentovy mechanizmus

umistény uvnitt objektivu, ktery v optické ose zmensuje ¢i zvétSuje otvor. Pri plné ote-

viené cloné je prichod svétla nejvétsi. Cim vice se clonovy otvor uzavird, tim se pra-

chod svétla zmensuje. Tato piima iumeéra se obraci v neptimou, pokud volime clonové

gislo. Cim je mensi clonové &islo, tim je vétsi clonovy otvor a svételny priichod, &im je

clonové ¢islo vétsi, tim je clonovy otvor a prachod svétla mensi.
Typicka clonova fada ma nasledujici prabéh: 14-2-28-4-56-8-11-16-22-32

Vztah
primeéru clony
a clonového ¢isla

/4
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Nékteré objektivy vyjimecné dosahuji i vyssi svételnosti a nékteré se rovnéz vyji-
mec¢né daji zaclonit i na vyssi clonova ¢isla. Plnou clonovou skélu vsak zadny objek-
tiv nemad, vzdy jen jeji ur¢itou ¢ést. Clonova fada je konstruovana tak, ze kazda clona
pfedstavuje polovinu svételného pratoku oproti cloné ptedchézejici a dvojnasobek
oproti cloné nasledujici. Je to obdobné jako u skéaly ¢asové.

STANOVENI OSVITU

Expozice je dana dvéma faktory, clonou a expozi¢nim ¢asem. U soucasnych digital-
nich ptistroji, pokud ponechédme plné automaticky rezim, vyhodnoti expozici auto-
matika, urc¢i také dvojici clona — ¢as. Pfi slune¢ném pocasi muze jit v exteriéru o stan-
dardni expozici 1/125 sekundy na clonu 11 (pii citlivosti 100 ISO). Pfredstavme si, Ze
spojenim téchto dvou hodnot ¢asu a slony k sobé ptiloZime celé clonové a ¢asové

gkaly, jak je to zndzornéno nize.

4 - 5,6 - 8 - 11 - 16 - 22
1/1000s 1/500s 1/250s 1/125s 1/60s 1/30s
Vybrana dvojice, pokud byla volba spravnd, poskytne pfesnou expozici. Podivame-li 7 7

se na sousedni expozi¢ni dvojici, zjistime, Ze clona 8 umoznuje dvojnasobny pra-
chod svétla nez clona 11 a ¢as 1/250s je poloviéni oproti jedné 1/60s. Expozice je tedy
shodné jako u dfive zvolené dvojice. Podobné to bude i u druhé sousedni dvojice sto-
jici vici zvolené dvojici na druhé strané. Clona 16 omezi priichod svétla na polovinu
oproti zvolené cloné 11 a ¢as 1/60s bude oproti 1/125s dvojnasobny. Expozice bude
opét shodna s dvojici zvolenou, i s tou pfedchazejici. Volbou jedné expozi¢ni dvojice
na sebe nasadime celé expoziéni skaly a jakékoli takto vznikla dvojice clona — ¢as
bude davat tutéz expozici.

Muze se zdat, Ze je jedno, kterou z téchto dvojic zvolime. Z hlediska expozi¢niho to
skutec¢neé jedno je. Snimky budou stejné exponované, at uz zvolime kteroukoli z téchto
dvojic. Rozdily se vSak mohou projevit jinde. Zvolime-li clonu 22 na ¢as 1/30s pro fo-
tografii rychle se pohybujiciho objektu, bude snimek neostry, protoze pohyb objektu
zplsobil neostrost pii relativné dlouho osvitnutém snimaci. V takovém ptipadé mu-
sime zvolit expozi¢ni dvojici z druhého konce nasazenych §kél, napt. clonu 4 s ¢asem
1/1000s. Nyni jiz bude snimek ostry. Potom ovsem budeme se stejnou expozi¢ni dvo-
jici snimat makrozdbér a zjistime, ze téméri cely snimek bude v neostrosti. Tady by-
chom se potiebovali vratit k dvojici 22 na 1/30s, protoze clona 22 prokresli ostrost do
vétsi hloubky zobrazovaného prostoru, nez clona 4.

Budeme-li dtvérovat expozi¢ni automatice, Ze dokazala spravné vyhodnotit expo-
zici, musime se Uc¢astnit alespon na spravné volbé expozi¢nich parametra. Je nutno
brat v ivahu dalsi snimkové okolnosti, které jiz automatika vyhodnotit neumi.



Metoda méreni
svétla odrazeného na
levém obrazku nikdy
neni zcela spolehliva.

Presnou expozici

1ze stanovit pouze
na zakladé méteni
svétla dopadajiciho
na snimany objekt.

Zmétime-li svétlo
odraZené od svétlého
objektu, ktery je na-
vic umistén ve velmi
svétlém prostiedi,
jako tomu je na ob-
razku vlevo nahote,
automatika urc¢i ex-
pozici mensi, nez by
byla zapotiebi a ob-
jekt 1 pozadi budou
na snimku tmavsi,
jako je to na obrazku
vlevo dole.
Zmeétime-li svétlo od-
razené od tmavého
objektu v tmavém
prosttedi, jako tomu
je na obrazku vpravo
nahote, automatika
urci expozici vétsi,
nez je potiebna a ob-
jekt i pozadi budou
na snimku svétlejsi,
jako je to na obrazku
v pravo dole.
Vysledkem miize byt
tondlné velmi po-
dobnd reprodukce
dvou zcela tonélné
odlisnych situaci.
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MERENI SVETLA A EXPOZICE

Vyhodnoceni osvitu se déje na zékladé proméreni osvétleni fotografované scény. Exis-
tuji dva zplisoby méfeni osvétleni osvitu. Méfeni svétla dopadajiciho a odrazeného.
Jediné spravné vysledky za véech okolnosti poskytuje prvni jmenovany zptisob, ktery
promeéiuje v misté snimaného objektu na externim expozimetru hodnoty svétla, které
na objekt dopadéa. Druhd metoda mérti z mista sniméani svétlo od objektu odrazené.
Zde je vysledek ovlivnén faktorem odrazivosti snimané scény, ktery vysledek zkresluje.

e

e

y \

N
pu——




1 NEEE @® - _HEE

Vsechny digitélni pfistroje pozivaji druhou metodu, kterd muize byt zcela presna jen
vyjimecné. Ve vétsineé pripadt vSak poskytuje ptijatelny vysledek. Metoda méteni od-
razeného svétla vychéazi ze zkusenosti, Ze standardni primérné fotografovana scéna
odrazi obvykle kolem 80% dopadajictho svétla. Pokud se k této naméfené hodnoté pfi-
pocte zbyvajicich 20%, vychéazi hodnota spravné expozice, které se ve vétsine piipada
bude podobat hodnoté dopadajiciho svétla.

V nestandardnich situacich se vsak automatika bude mylit. Bude to tehdy, kdy se
odrazivost snimané situace odchyli od 80% hodnoty, kdyz na scéné budou svételné
zdroje, vétsi lesky, velké svétlé nebo tmavé objekty ¢i plochy, barevné dominanty
apod. Pak je tfeba automaticky vyhodnocené hodnoty korigovat. Pokud je odraz sni-
mané situace veétsi nez je osmdeséatiprocentni standard, je tfeba zavést korekci plu-
sovou, expozici pridat a pokud je odraz mensi, musime expozici ubrat, korigovat do

minusu.

METODY MERENI

Soucasné fotografické piistroje s TTL (Through-the-lens) méfenim expozice nabi-
zeji obvykle minimélné tfi metody méteni, zondlni, integralni a bodové. Nejvyspélejsi
metodou méfeni je metoda zondlni nazyvana téz zénova, pomeérova, evaluativni, mul- 79
tizonalni nebo napt. Nikonu Matrix. Tato metoda déli snimané pole do nékolika zén,
které oddélené promértuje a vytvaii si jasovou a barevnou mapu budouciho snimku.
Tuto mapu pak porovnava se zasobou etalonti a pokousi se zjistit, zda se nejedna
o nékterou expozi¢né rizikovou situaci. Pokud ji identifikuje, zavede prislusnou ex-

pozi¢ni korekci.

&

Na obrazku prvni
symbol pfedstavuje
zondlni metodu me-
feni, druhy symbol
% (= odpovidé metodé

i 3 integrdlni a tieti
bodové. Vsechny
znacky pristroji
pouzivaji témeét
shodné vypadajici
° symboly. Je diilezité
[.j o ° . ° a porozumét odlié—l

o o nostem v metodach

" méfeni a symboly
nezamernovat.
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Druhou zakladni metodou méteni je metoda integralni. Ta prométuje celou snima-
nou plochu s tim, Ze vétsi vahu dava na stfedové pole neZ na krajové ¢asti, protoze
predpokladd, Ze snimany objekt bude umistén kolem stfedu. Tato metoda je vhodna
pro zkusenéjsi fotografy, kteii na zékladé vyhodnoceni fotografované scény dovedou
predpoklddat pfipadné chyby namérené expozice. Potom mohou zavést expoziéni
korekci. Expozici korigovat nemutzeme pti pouziti metody multizondlni, protoze to jiz
ucinila expozi¢ni automatika. Nevime sice, jak byla tispésnd, ale pravé proto nemu-
zeme do tohoto procesu zasahovat.

Posledni metoda bodového méteni je ur¢ena pro specidlni pouziti. Spravnou hod-
notu expozice urc¢i jen tehdy, pokud se na malém poli na stfedu obrazového pole vy-
skytne plocha s osmdesatiprocentnim odrazem. Vyuzivame ji pro zjiSténi spravné
expozice tak, ze do snimaného pole vlozime kalibrovanou $edou tabulku s osmdesa-
tiprocentni odrazivosti. S pouzitim této metody také mutzeme zjistit tondlni odstup
zvolenych ploch v obraze nebo rozpal nejsvétlejSich a nejtmavsich mist, ale pro ptimé
fotografovani se hodi malokdy:.

Metoda méteni musi byt vZdy zvolena manudlné. Musi ji zvolit fotograf s védomim,
jak tato metoda pracuje a podle toho také dédle postupovat.

80 EXPOZIENI REZIM

Posledni nastaveni ovliviiujici expozici je volba expozi¢niho rezimu. Ten bude riznym
zpusobem omezovat automatiku od plné automatického rezimu az po zcela manualni
nastaveni. PInd automatika bude urc¢ovat vée a na fotografovi nenechd nic.
Expozi¢ni rezim ozna¢ovany jako program nastavi podle své strategie ¢as a clonu,
ale bude respektovat nasi volbu ISO, navolenou expozi¢ni korekci a volbu metody mé-
feni. Program pfedvolby ¢asu, bude respektovat i zvolenou expozié¢ni dobu, ke které
ptitadi pouze odpovidajici clonu. Obdobny je rezim pfedvolby clony, ktery naopak

Méreni expozice

Méreni Matrix

®
J

Ukazka volby
metody meéfeni
expozice V. menu na

dieplej digitainiho GDZpét Presun EBOK

fotoaparatu




Ukazka volby
expoziéniho rezimu
na manualné ovla-
daném oto¢ném prs-
tenci. V jeho levé
Césti jsou kreativni
rezimy a napravo
motivové rezimy.

1 — uplna automatika,
2 — programova auto-
matika,

3 — ptredvolba clony,
4 — piedvolba ¢asu,
manudlni rezim

k zvolené cloné pritadi spravny ¢as. Jeden z téchto dvou programi pouzijeme tehdy,
kdyZ mame jasnou pfedstavu o potfebné cloné ¢i ¢asu. Dalsi z kreativnich rezimt je
manual, ktery poneché vSechna nastaveni na fotografovi a pouze ukazuje, jak se zvo-
lené nastaventi lisi od hodnot naméfenych expozi¢ni automatikou.
Jednodussi amatérské pristroje ¢asto kreativni rezimy nenabizeji, zato jsou vyba-
veny tzv. motivovymi rezimy. Ty se chovaji obdobné jako plné automatika s tim, Ze
systém ma k dispozici informaci o snimaném motivu. To mtZze automatice vyznamné
pomoci, avsak zlistava zde zédsadni omezeni jakéhokoli vstupu fotografa. Proto tyto re- 8 1

Zimy nenabizeji vyspélé piistroje, ur¢ené k narocnéjsi praci.

KONTROLA EXPOZICE

Vyhodou digitalni fotografie je okamzitd kontrola exponovaného snimku. Po naexpo-
novani se obvykle na moment na displeji snimek zobrazi. To nés informuje o tom, Ze

zabér je uloZen, ale ani pozdéjsi delsi pohled na relativné maly a nedokonaly displej

Krivka
histogramu zveda-
jici se v jeho plose
svétla nas informuje o za-
stoupeni jednotlivych
tonalit ve snimku.
Priibéh odpovida ja-
sovému rozlozeni

é———— tondlni rozsah — ————

—_

mnozstvi pixel

l

v snimaném prostredi
ana snimku. Z hle-
diska expozi¢niho
neni podstatny pra-
béh kiivky, ale jeji za-
¢éatek a konec, ktery
by idedlné mél lezet
v poli histogramu.




Spravna

expozice je na
prosttednim po-
licku. Informuje o ni
kfivka histogramu,
kterd zac¢ind i konci
v poli histogramu.
Dalsi dva snimky
vpravo jsou preex-
ponované, coz na-
znacuje krivka his-
togramu posunujici
se doleva. Dva
snimky na pravé
strané jsou podex-
ponované a miru
podexpozice nazna-
¢uje kiivka histo-
gramu posunujici
se doprava.
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Histogram
zobrazujici se na
displeji digitélniho
fotoaparatu pii kon-
trolnim néhledu,
spole¢né s dal-
$imi informacemi
na snimku. Mnoz-
stvi informaci ml-
Zeme zvolit nebo je
mozné sledovat sa-
motny histogram
bez informaci, ktery
pak slouzi k lep-
$imu posouzeni
kompozice.

neposkytuje pfesnou pfedstavu o spravné expozici. Naopak velmi dokonaly néstroj

k posouzeni expozice mame v podobé histogramu, ktery mtZzeme na zrcadlovce sle-
dovat pti prohlizeni snimku a na kompaktech nebo systémovych kompaktech mu-
zeme dokonce sledovat histogram ziveé uz pii pfipraveé snimku.

Histogram je kfivka, kterd nas informuje o jasovém rozlozeni snimku. Z hlediska
expozice je podstatné, aby na ose x kfivka histogramu zac¢inala i kon¢ila v jeho plose.
Pokud kfivka nebude na pravé strané ukonc¢ena na ose x, znamena to, Ze vysoké jasy
snimaného prostoru jsou na snimku pfeexponovany. Jsou bez kresby, na snimku zt-
stava ¢istd bild plocha. Pak je tfeba expozici sniZit a posunout celou kfivku histo-
gramu Vv jeho ploSe smérem doleva. Pokud kfivka nebude na levé strané ukonc¢ena na
ose X, znamena to, Ze snimek je podexponovan, Tmava mista zlistanou zcela ¢erna,
bez kresby a expozici je tieba zvysit. MliZe nastat situace, ze kfivka histogramu ne-
bude ukoncena v jeho ploSe na spodni hrané ani nalevo ani napravo. To pak znamena,
Ze dynamicky rozsah snimané scény je vétsi neZz dynamicky rozsah snimace neboli,
Ze pristroj neni schopen zaznamenat cely jasovy rozsah scény. Pak je tfeba uvazovat,
jestli neni v nasich moznostech jasovy rozsah scény zmensit. Pokud ne, musime se
rozhodnout, jestli ndm v obraze vice zélezi na prokresleni svétlych ¢i tmavych ¢éasti

a podle toho upravit na zakladé posouzeni histogramu expozici.
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OSTROST

Dalsim predpokladem technicky kvalitni fotografie je ostra kresba snimku. Ani os- 85
trost neni ptirozenou vlastnosti fotografie a je tfeba ji dosdhnout volenymi postupy:.

Na vysledné ostrosti se bude podilet vice faktort jako je samotné zaostieni, zaclonéni

a hloubka ostrosti, expozi¢ni ¢as atd.

ZAOSTRENI

V prvé fadé je tfeba pfed snimanim objektiv zaostfit, respektive zaostrit na vzdalenost
snimaného objektu. Zaostfeni objektivu se uskuteéni pohybem jeho vnitinich optic-
kych ¢lent, kterym v snimkovém prostoru pohybujeme rovinou zaostfeni. Rovina os-
trosti je paralelni s rovinou citlivého média a ostfenim ji pohybujeme po ose objektivu
od nekonec¢na az po velmi kratké vzdalenosti. Cilem ostieni je usadit rovinu ostrosti
do vzdalenosti, kde se nachazi hlavni zobrazovany objekt. V této roviné bude ostrost
nejvyssi a za ostrou budeme povaZovat i uréitou ¢ast zobrazovaného prostoru pred
1 za rovinou ostrosti.

Ostfit mtZzeme manuéalné pohybem zaostfovaciho prstence u objektivi, které to do-
voluji. Standardné jsou dnes vSechny bézné pristroje vybaveny automatikou ostfent,
kterad vyhodnocuje vzdalenost snimaného ostfeni. Objektivy jsou pak vybaveny mo-
tory, které zaostieni provedou.

Pro pohybovou fotografii je dilezita rychlost zaostfeni. Objektivy mohou reagovat
rizné rychle. Nejrychlejsi reakci maji objektivy s ultrasonickym motorem, které se rov-
néz vyznacuji tichym chodem, ktery mtize byt v nékterych situacich rovnéz dulezity.



Vyménné

objektivy ur¢ené

k digitalnim zrca-
dlovkam umoziiuji
témeér bez vyjimek
automatické zaost-
fovani. Vétsinou je
v$ak mozné auto-
matické ostfeni vy-
pnout a ostfit manu-
alné, coz je zvlasté

v technickeé fotografii
v mnoha piipadech
uzitecné a potiebné.
/ptepnuti ze symbolu
AE na MF/ Pohled na
matnici ddva dobrou
kontrolu zaostient

a krom toho je in-
formace o zaostfené
vzddlenosti signali-
zovana na oto¢ném
krouzku pod okén-
kem na horni ¢ésti
objektivu.
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Ostfeni

u zrcadlovky. Pii za-
ostieni se paprsky
na senzoru protinaji
a odklonény zrcat-
kem na pomocné
autofokusové sen-
zory dopadnou na
jejich stied. Pokud
zaostfeno neni, do-
padnou mimo stfed
a z odchylky od
stfedu, lze vypoci-
tat, jaky méa byt po-
hyb objektivu, aby
k zaostfeni doslo.

Rychlost a spolehlivost automatického zaostfeni je dana pfedevsim pouzitym sys-
témem. Autofokus kompaktl, ktery ostrost vyhodnocuje na zakladé posouzeni kon-
trastu, je podstatné pomalejsi nez autofokus zrcadlovek, ktery vzhledem k odlisné
konstrukci mutze vyuzivat systém detekce fazového posunu. Oba zptisoby kombi-
nuji systémové kompakty, jejichz spickové modely dosahuji témeér rychlosti zrcadlo-
vek. Nékteré objektivy umozniuji po automatickém zaostieni jesté manuélni doostreni
a ptipadnou opravu eventudlni chyby automatického zaostteni.

Zaostifujeme vZdy na hlavni snimany objekt nebo na nejvyznamnéjsi ¢ast snima-
ného objektu. V plose hledacku se tento objekt miize nachézet kdekoli. Zaostiovat
muZeme pouze na tzv. ostfici body, které jsou umisténé v plose displeje a my musime
prislusny osttici bod vybrat. Je mozné vybrat i vSechny body a pak autofokus automa-
ticky hledé a urc¢uje objekt, ktery by mohl byt hlavni a na néj zaostti. Zdaleka ne vzdy
se to podafi a v technické fotografii je tento postup zcela nepiipustny. Ve fotodoku-
mentacéni préci je tteba aktivovat ostfici bod prave v té oblasti, kde potfebujeme mit
nejvyssi ostrost. Casto se pracuje tak, e zvoleny ziistava stabilné sttedovy osttici bod,
i kdyz hlavni objekt lezi mimo stfed. Na néj se objektiv zamiti a v prvni fazi se spoust
proméackne do prvni mezipolohy. V tom momentu se zafixuje zaostfeni (soucasné také

expoziéni hodnoty). Pak piistroj namacknutou spouéti posuneme, tak aby zaramo-
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vani odpovidalo nasi pfedstaveé a spoust domackneme. Rovina ostrosti ztistane tam,

kam jsme v prvé fazi zaostrili. Tento zptisob je prakticky pfi praci z ruky. Pokud je pii-

stroj na stativu, coz je v technické fotografii ¢asto zapotiebi, je lepsi zvolit ostiici bod
piislusny vyslednému zardmovani.

Pro zrcadlovky i kompakty plati, Ze autofokus umi zaosttit pouze na kontrastni
hrany, které musime do zaostfovaciho bodu umistit. Navic neni jedno, jak je hrana
orientovand. Na stfedu displeje, eventudlné v jeho okoli, byvaji senzory kiizové. Ty de-
tekuji hrany svislé i vodorovné. Déle od stiedu byvaji jiZ vétSinou senzory jednoduché,
které rozpoznavaji bud pouze horizontaly nebo pouze vertikaly. Ostfici body byvaji na
displeji nékdy zobrazeny jako &tverecek v ptipadé kfiZového senzoru a jako piislusné
orientovany obdélni¢ek u jednoduchého senzoru. Hrana na ostficim bodu musi byt
spravne posazend, jinak ji senzor nerozezna a k zaostreni nedojde. Stejné tak si auto-
fokus nebude umét poradit, pokud na zvoleném ostiicim bodu bude umisténa néjaka
¢ista plocha bez kontrastnéjsich detaild.

Pi¥i namacknuti
spousté do poloviéni
mezipolohy se zaare-
tuje zaostfend vzda-
lenost i namétena
hodnota expozice.
Pokud je potfeba za-
fixovat pouze za-
ostfeni a odlozit vy-
hodnoceni expozice,
zamitime osttici bod
proti néjaké vyrazné
hrané v potiebné
vzdélenosti a zmack-
neme tla¢itko ozna-
¢ované jako AF-ON
nebo AF-LOK. Za-
ostfend vzdalenost
jiz zGstane az do ex-
ponovani nastavena
a funkéni zlstava
jen automatika ex-
pozicéni, kterd nadale
bude vyhodnocovat
osvétleni a expozi¢ni
parametry.

Ukéazka rozmisténi
ostiicich bodd na
matnici zrcadlovky
nebo na displeji kom-
paktu. Po zaostreni
se obvykle ozve zvu-
kova signalizace a os-
ttici bod se barevné
na moment zvyrazni.
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Autofokus bude mit rovnéz problém s vyhodnoceni osttici vzdélenosti pti nizkych
hladinéch osvétleni. A za tmy neumi zaostfit viibec, pokud neni ptistroj vybaven do-
svétlenim, bilym nebo ¢ervenym svétlem, eventualné pomocnym zableskem vesta-
véného ¢i systémového blesku. To byva vétsinou rusivé. Za Sera autofokus ¢asto ne-
zaostii viibec nebo chybné, nebo ostii neiumérné dlouho. V téchto pfipadech i v fadé
dalsich je vhodnéjsi autofokus vypnout a zaostiit manualné. Manualni ostiéni v tech-
nické fotografii dava nejvétsi jistotu ostré kresby. V tivahu vsak pfipadé pouze u zr-
cadlovek a u nékterych systémovych kompaktl, protoze displeje béznych kompakta
nejsou dostate¢né jemné, aby se na né dalo spolehlivé zaostfit.

POHYBOVA NEOSTROST

I velmi pfesné zaostfeni na pfedmeét snimku neni jeSté zarukou vysoké ostrosti

snimku. Castym dvodem nésledného rozostieni je pohybovéa neostrost. Miize vznik-

nout dvojim zplsobem. Jednak pohybem fotografovaného objektu nebo také pohy-

bem pristroje. Nelze se domnivat, Ze ostrého snimku je mozné dosdhnout, pokud bude

fotograf v pohybu nebo pokud bude pohybovat pii expozici ptistrojem. Vzdy je zapo-

ttebi pfed expozici zvolit stabilizovanou polohu, nejlépe i zklidnit dech a drzeni pfi-

88 stroje. Ani tak neudrzime prfistroj v uplné nehybnosti a i mirné rozechvéni piistroje
muZe zplsobit rozostfeni obrazu. Dilezitou tlohu sehréva expoziéni ¢as. Jen pomérné

kratké ¢asy dokdZeme udrZet v ruce bez pohybového rozostfeni. Bezpeény ¢as z to-

hoto hlediska je ovSem také zavisly na ohniskové vzdalenosti. Pravidlo, kterym se

da ridit, 1ika, ze bezpecny ¢as se rovna prevracené hodnoté ohniskové vzdélenosti.

Trinohy stativ.  Napi. objektiv se zédkladnim kinofilmovym ohniskem 50mm udrzime z ruky pii pouZiti

zdaleka neni prislu- 1 /50 ytetiny nebo pii Gasech kratsich, ale pro zachovani ostrosti objektivu s ochniskem
Senstvim, které by
patfilo pouze do mi-
nulosti filmové fo-
tografie. Pokud
nemuzeme pouzit do-
state¢né kratky cas, /
zarucujici potfebnou - K \d r
ostrost, musime zvo-
lit fixovanou polohu g
s oporou ruky s fotoa-
paratem nebo s opo- i
rou celého téla. Pri
jesté delsich ¢asech
je jiZ potfeba pou-
Zit stativ, ktery musi
byt dostate¢né pevny.
Nutné je stativ pouzi-
vat v no¢ni fotografii,
pti nedostatku svétla,
v makrofotografii,
¢asto v technické fo-
tografii ijinde.




200mm potfebujeme jiz 1/200 vtetiny. Kratsi ¢as zajisti ostrost jesté lepsi, delsi vsak
ve vétsiné pripadu jiz bude znamenat rozostfeni, které je v technické fotografii zcela
neptijatelné. Obecné plati, Ze s Sirokouhlymi objektivy si mtiiZzeme dovolit pouzit delsi
¢asy nez s objektivy delsich ohnisek.

Uginnou pomoci pro udrzeni del$ich ¢ast v ruce je stabilizace. Stabilizace miize
byt optickd, tj. v objektivu nebo muiize byt stabilizovén ¢ip. V principu stabilizace
pfedstavuje urc¢ity naklon ¢i posun uvnitf optické soustavy nebo na ¢ipu v protisméru
detekovaného pohybu pristroje. To prodluZzuje pouZzitelnou expoziéni dobu o 2, 3 az 4
¢asové hodnoty. Stabilizace objektivu je o néco uc¢innéjsi nez stabilizace téla. Vyhoda
stabilizovaného téla je zase v tom, ze stabilizace je vyfesena ndkupem pristroje a dal
jiz neni tteba investovat do drazsich stabilizovanych objektivi. V kazdém ptipadé je
tieba si uvédomit, Ze stabilizace mutze fesit pouze neostrost zptsobenou pohybem
ptistroje, nikoli pohybem snimaného objektu.

V ptipadé rizika pohybové neostrosti je mozné dosdhnout krat$i expozi¢ni doby vol-
bou vyssiho ISO. Tato mozZnost je vSak také omezend, protoze pii vyssich citlivostech
bude nartistat Sum, ktery ostrost také negativné ovliviiuje. Nakonec zbyva posledni
klasické feseni, pouziti stativu. V technické fotografii to velmi ¢asto staticky motiv
umoznuje a pouziti stativu ostrost snimku mutze vylepsit i u ¢ast relativné kratkych.

Druhym typem pohybové neostrosti je neostrost na obraze pohybujiciho se ob-
jektu. V tomto pifpadé Zadné podobné pravidlo, jako je pravidlo pfevracené ohniskové
vzdalenosti, neplati, protoZe je zde prilis proménnych, které se navic Spatné odhaduji.
Teézko uré¢ime rychlost pohybujiciho se objektu a jinak se tato rychlost rozostienim
projevi v razné vzdalenosti od pristroje. Vliv ma i smér pohybu. Jinak se rozostieni
projevi, kdyz se objekt pohybuje po ose snimani nebo v roviné kolmé na osu snimani,
eventuadlné v roviné jesté jiné. TéZko je néjaké pravidlo stanovit, spise je tfeba se ori-
entovat na zaklade zkusenosti s obdobnou situaci nebo si pro danou situaci udélat
zkousku.

Stabilizace
podstatné rozsituje
skalu bezpec¢nych
Cast, které lze udr-
Zet pti fotografo-
vani z ruky. Pokud
fotografujeme ze
stativu je nutné
¢innost stabiliza-
toru vypnout, pro-
toze v tomto pii-
padé by naopak
stabilizator mohl
rozostfeni zptsobit.
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Ne vzdy je nutné
zaznamenat pohy-
bujici se objekty os-
tie. V fadé ptipad
neostrosti na pohy-
bujicim s objektu
vyuzivame jako je-
diné moznosti fo-
tografie pohyb za-
znamenat, naznacit.
Typickym ptikladem
jsou zébéry vodnich
tokd, které v mir-
ném rozostieni pl-
sobi prirozenéji nez
zcela ostré.
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Nejostrejsi
kresbu davaji ob-
jektivy pfi zaclo-
néni kolem stfedu
clonové skaly pti-
slusného objektivu.
V technické foto-
grafii neni dobte vo-
lit nejvyssi ani nej-
nizsi clonova ¢isla
prislusného objek-
tivu, kterd by nepfi-
zniveé ovlivnila ost-
rost kresby.

Ne vZdy je navic nutné trvat na ostfe vykresleném pohybujicim se objektu. Emo-

tivni fotografie s pohybovou neostrosti pracuje jako s prostiedkem naznacujicim po-

hyb. To si vSak nemuzZe dovolit fotografie informativni a technické.

VLIV CLONY NA OSTROST KRESBY

Na ostrosti snimku se vyznamné podili také zaclonéni. VSechny optické soustavy da-

vaji nejvyssi ostrost ve stiedové ¢asti a smérem ke krajim se jich kresba zhorsSuje.

Clonénim se eliminuje priichod svétla okrajovou ¢asti ¢ocek a se vzristajici clonou

OSTROST

otvorova vada

ostatni optické vady
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se optické vady uplatniuji ¢im dal méné. Problém vsak bude tvorit difrakce, které jako
jedina optické vada mé pribéh opadény. Cim vice se zmensuje clonovy otvor, tim vice
se projevuje. Jde-li tedy o dosaZeni nejvy$si mozné ostrosti, je tfeba volit kompromis
mezi otvorovou vadou a ostatnimi optickymi vadami a zvolit nékterou clonu z pro-
sttedka clonové §kdly daného objektivu.

HLOUBKA OSTROSTI

Clona se na vysledné ostrosti podili jesté jednim a velmi podstatnym zptsobem. Ma
zdsadni vliv na tzv. hloubku ostrosti. Ve vykladu zaostfeni jsme popisovali rovinu os-
trosti, kterd je paralelné se snimac¢em umisténa ve snimaném prostoru, blize ¢i dale

od fotoaparatu, podle zaostteni. PomysIné body na objektu lezici na této roviné bu-
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Hloubka ostré
kresby, dle potiteby
zuzovand nebo roz-
Sifovana, je vyraz-
nym svébytnym
vyrazovym prvkem
fotografie.
Cilevédoma prace
s hloubkou ostrosti
prokazuje vyspély
autorsky piistup.




Hloubka
zaostfeného pro-
storu zavisi na za-
clonéni, na ohnisku
a na vzdalenosti, na
jakou je zaostfeno.
Hloubka ostrosti

je tim vétsi, ¢im je
vice zaclonéno, ¢im
je kratsi ohnisko po-
uzitého objektivu

a ¢im je rovina os-
trosti dale od ob-
jektivu. Kolem ro-
viny zaostteni neni
hloubka ostrosti
rozmisténa rovno-
meérné. Jeji veétsi
¢ast zhruba dvoutte-
tinova je za rovinou
zaostieni a mensi
asi tfetinova pted ni.
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focal length: 50mm
subject distance: 15 ft

Aperture: F/4
subject distance: 15 ft

Aperture: F/4
focal length: 24mm

dou zobrazeny ostfe. Ostré budou i ostatni body lezici v omezeném prostoru pfed a za
rovinou ostrosti. Tento omezeny prostor nazyvame hloubkou ostrosti. Jeho velikost
neni neménnad. Velikost proostfeného prostoru kolem roviny ostrosti mtazeme zvétso-
vat a mtzeme ho i zmensovat.

Zalezi na zameéru, s jakym ke snimku pristupujeme. Pokud je potfeba soustfedit
pozornost divéka jen na uréitou ¢ast snimku, pak hloubku ostrosti omezime na pro-
storové pasmo, v kterém je objekt umistén a pozadi i eventudlni popfedi ponechdme
v neostrosti. Typicky se mtiZe jednat o portrétni fotografii, ale podobny postup mtze
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pripadat v uvahu i v technické fotografii. V informativni fotografii obvykle potfebu-
jeme proostieni v co nejvétsi hloubce. Pak zvolime vSsechny prostfedky k dosaZeni co
nejvétsi hloubky ostrosti.

Nejvyznamnéjsim faktorem ovliviiujicim hloubku ostrosti je clona. Cim vice clo-
nime, tim vétsi je hloubka ostrosti. Vice se to bude projevovat u Sirokouhlych objek-
tivli nez u dlouhoohniskovych, protoze ohniskova vzdalenost mé také vliv na hloubku
proostteni. Kratkoohniskové objektivy maji za stejného zacloneni veétsi hloubku ost-
rosti nez dlouhoohniskové. Poslednim faktorem, ktery hloubku ostrosti ovliviiuje, je
vzdalenost, na kterou je zaostfeno. Vétsi vzdalenost zaostieni hloubku ostrosti pod-
poruje, krats$i omezuje. Dobfe je to patrné v hrani¢nich polohach. Napftiklad na mak-
rozabérech je patrnd minimélni hloubka ostrosti. Ne vSsechny popsané faktory ovliv-
nuji hloubku ostrosti stejnou mérou. Rozhodné nejvétsi vliv ma velikost clony a je to
také jediny faktor, ktery mtizeme proménovat, aniz by dochézelo k dalsim dtsledkdam
pro obraz a jeho zaramovani.

Dobrou kontrolu hloubky ostrosti davaji objektivy s manudlni volbou clony, které by-
vaji vybavené kalkulatorem hloubky ostrosti. Bézné zoomy takovou pomutcku nemaiji,
a pokud potfebujeme ziskat pfesnéjsi pfedstavu o rozsahu ostrosti pti zaostieni na
urc¢itou vzdalenost objektivem o urcité ohniskové vzdalenosti s ur¢itym zaclonénim,
muZzeme tento udaj vyhledat v tabulkach hloubky ostrosti.

Hloubka ostrosti je dtlezity vyrazovy prostiedek fotografie, je prostiedkem dosazeni
rozli¢nych efektt a vyspéli autofi s hloubkou ostrosti cilevédomeé pracuji. V digitélni
fotografii nejvétsi moznosti ovladani hloubky ostrosti poskytuji zrcadlovky s fullframo-
vym snimac¢em. Nejmensi naopak kompakty s nejmensimi ¢ipy. Rozdil v tomto pfi-
padé spociva v ohniskovych vzdalenostech pouzivanych objektivi. Zékladni ohniska
u kompaktt jsou tak mald, Ze jejich prirozené velika hloubka ostrosti se uz dé jen tézko
omezit odclonénim. I z toho diivodu jsou kompakty pro tvirci fotografii nevhodné.
Naopak to je jejich vyhoda tehdy, je-li potfeba dosdhnout extrémni hloubky ostrosti.

Piesnou

predstavu o hloubce
zaostfeni na urc¢itou
vzdalenost, pii urc¢i-
tém ohnisku a zaclo-
néni, davaji propraco-
vané tabulky hloubky
ostrosti, které jsou
dnes ¢asto nahrazo-
vany raznymi aplika-
cemi na pocitac, tab-
lety nebo smartphony.
Neékteré jednoohnis-
kové objektivy maji
jednoduché kalkula-
tory pfimo na své ob-
jimce, které davaji
pohotovou informaci
bez pouziti dalsich
pomucek.
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BAREVNOST

Poslednim pfedpokladem technicky kvalitntho snimku, ktery budeme probirat, je jeho
korektni barevnost. Zékladnim faktorem ovliviiujicim barevnost snimku je kvalita do-
padajiciho svétla.

Podminkou spravné barevné interpretace je rovnomeérné zastoupeni vsech vino-
vych délek ve svétle dopadajicim na fotografovany objekt. Takové svétlo se ndm jevi
jako bilé — bezbarvé a snimek v takovém svétle bude mit bez dalsich zésaht ptirozené
barvy. Piirozenym zdrojem bilého svétla je naptiklad slunce. Absolutni vétSina ume-
lych svételnych zdrojti ma svétlo n&jakym zplisobem zbarvené. Zarovky podle svého
druhu a vykonu dévaji svétlo vice, ¢i méné Eervené, ve spektru zafivkového svétla
opét podle druhu typicky prevladaji riizné tény zelené. Barevnost svétla ma ptimy vliv
nejen na fotografickou reprodukci barev, ale i na nage barevné vnimani. Cisté fyzio-
logicky by kazdé odchylka v rovhomérnosti barevného svétla proménila v nasem po-
hledu vSechny pozorované barvy.

To je néco, ¢emu se branime, Nechceme, aby se nam svét meénil pfed o¢ima podle
toho, v jakém osvétleni se na né&j divame. Pletovou barvu vidime tak, jak jsme na ni
zvykli z denniho svétla i1 v zadrovkovém svétle, i kdyz je v ¢erveném svétle Zarovek ve
skutecnosti ¢ervend. Stejné tak ji vidime i ve svétle zafivkovém, i kdyZ v tomto pri-
padé je ve skutec¢nosti zelend. Stejné si prizptisobujeme i vSechny ostatni barvy. V na-
Sem vniméani si zavadime jakousi filtraci, kterd vyrovnava barevné odchylky, zplso-
bené barevné nerovnomernym osvétlenim.

Podobnou korekci je tieba zavést i ve fotografickém procesu. Bez ni by fotografie
nereprodukovala pfirozené barvy. Registrovala by véechny odchylky zptisobené ba-
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Barevné slozeni
svétla vyjadtuje tzv.
teplota chromati¢-
nosti. Bilé svétlo
S TOVNOmMErne za-
stoupenymi véemi
barevnymi slozkami
ma hodnotu ko-
lem 5500K. (kelvint)
Nizsi hodnoty maji
pfrevahu ¢erveného
svétla a vyssi hod-
noty maji pfevahu
modré slozky. Bez-
barvé je slunec¢ni
svétlo za poledne
Cervené je zbarvené
halogenové svétlo fo-
tografickych reflek-
tort s hodnotou ko-
lem 3200K, jesté vice
je ¢ervené svétlo
beéznych zérovek
s hodnotou kolem
2800K, jeste cerve-
ticiho ohneé. Zvyse-
nou slozku modrého
svétla davé zataZzena
obloha okolo 6500K
a jesté vice modré
je svétlo zbarvené
modrou oblohou bez
primého slunec¢ného
svitu, kolem 8000K

revnosti svétla. Fyzikalné by to bylo v potadku, ale bylo by to v rozporu s nasim vni-
manim barev, protoZze my barevnost svétla ignorujeme. Ignorovat ji tedy musi i foto-
grafie, jinak se nebude shodovat s nasim pohledem.

Pokud bylo uvedeno, Ze denni svétlo je &isté bilé, pak ani to neni zcela piesné. Cisté
bile je jen nékdy a vlastné jen vyjimecneé. VSechny barevné slozky v rovhomérném za-
stoupeni ma pouze pifimy slune¢ni svit a pouze tehdy, stoji-li slunce v nadhlavniku,
to je v poledne. Slunce vyzatuje svétlo stéle totéz, ale v priibéhu dne se s ota¢enim
zemneé promeénuje sloupec atmosféry, kterym svétlo prochazi. Za poledne je nejmensi,
pred tim a potom se ¢im dal vice zvétSuje. Atmosféra ovSem filtruje modrou slozku
svételného spektra, a ¢im déle svétlo atmosférou prochézi, tim je ¢ervenéjsi. V dobé
pred a po poledni jsou tyto odchylky malé, pozdéji ale jiZ musime zapojit mozkovou
filtraci, abychom barevnost vnimali stéle stejné a v dobé po vychodu a pfed zapadem
slunce jsou barevné odchylky slune¢niho svétla jiz tak velké, Ze nas filtr pfestane fun-

govat a my vidime, jek je vSe svétlem zbarveno do ¢ervena.
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Stejnou filtraci, jakou pouzivdme ve svém védomi, musime zavést i do fotografic-
kého procesu. Ve filmové fotografii nasazujeme pred objektiv skute¢né barevné filtry.
Nutné to neni pii praci s barevnym negativem. ProtoZe se mutZe to, co nebylo zkori-
govano v negativnim procesu, jesté zkorigovat v procesu pozitivnim. Pfi ru¢nim zvét-
Sovani stejné jako pti praci minilabu, je béZné doladit barevnost filtraci. Pokud nam
jde o co nejlepsi vysledek, je vhodné i v procesu negativ/pozitiv filtrovat jiz pfi foto-
grafovani, zvlasté kdyz je potieba filtrovat ve vyssich hodnotach. Napt. kdyZ se ma
odfiltrovat svétlo umeélych zdroji. Pii praci s inverznim filmovym materidlem, kdy je
vysledkem pfimy pozitiv, je filtrace ve snimkové fazi nevyhnutelnou nutnosti. Nej-
lépe podle zméfené teploty chromati¢nosti (t.j. veli¢ina informujici o barevném slo-
Zeni svétla) je tieba pouZit n&ktery ze sady dvanacti konverznich filtrii, které barev-
nou odchylku eliminuji.

Stejnou filtraci musime zavést i v digitalni fotografii. Zde vsak jiz nepouzivame sku-
te¢né sklenéné filtry na objektivu, ale filtrujeme softwarove. K dispozici médme ruéni
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Slunecni svétlo

v prabéhu dne pro-
meénuje svou barev-
nost. Na architekturu
na obrazku ¢asné
rano nedopadd primy
slunec¢ni svit a neut-
ralné ladéna fasada
je modfe zbarvena
odrazem od oblohy.

O néco pozdéji do-
padne na fasadu
ranni slunce a zbarvi
ji do oranzova. V po-
ledne se fasadda uka-
Zuje ve své plirozené
barevnosti. Pozdéji
odpoledne se fasada
opét zac¢ne barvit do
zluta a pred zédpadem
az do oranzova. Pfed
setménim ziska barvu
odrazenou od oblohy,
kterd se zbarvuje az
do flalova od ¢erve-
ného slunce pri ob-
zoru nebo i pod nim.

6:00

19:00



Pro korektni
barevnost ve filmové
fotografii, zejména
pii praci s inverznim
materidlem, je nutné
pii sniméni odfiltro-
vat zbarveni svétla.
Poziva se Sesti od-
stupriovanych filtra
jantarovych a Sesti
modrych.
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Ne vSechny
snimky je nutné ba-
revne korigovat. Tam,
kde se vyskytuji
svetelné zdroje vy-
razné zbarvené, aby
vznikla specificka ba-
revna atmosféra, je
naopak vhodné za-
chovat svételnou at-
mosféru i na snimku
véetné barevnosti.

nastaveni a je mozné vyuZit i automatickou funkci AWB — Automatic White Balance.
Nékteré jednoduché pristroje ani jinou moznost nemaji. V tomto rezimu se pristroj
snazi vyhodnotit filtraci sém. Pfi nizsich nérocich a zvlasté za denniho svétla bude
tato automatika dévat vétsinou prijatelné vysledky. Jeji nevyhodou je barevné koli-
séani snimkl pofizovanych v sadé, protoze filtrace se mtize ménit i u mensich zmén
v zorném poli snimani. Rizikové budou zvlasté snimky, na kterych se budou vyskyto-
vat vyrazné barevné dominanty.

Vétsina fotoaparatd poskytuje moznost nastaveni filtrace, podle svételného zdroje.
Obvykle je mozné vybrat z nékolika moznosti. Prvni je nastaveni na denni svétlo a ma
symbol sluni¢ka. To dava ptirozenou barevnost na ptimém slune¢nim svétle bez ob-
lacnosti. Symbol obla¢ku pfedstavuje nastaveni filtrace pro zatazenou oblohu. Oblac¢-
nost zadrZuje Cervenou slozku denniho svétla, které pak mé modré zbarveni. My si ho
ve svém vidéni opravime, ale fotografie by ho registrovala, vse by mélo nepifjemné
chladné zbarveni. Jesté vice modré je svétlo, ve stinech slune¢niho svétla za jasného
bezobla¢ného pocasi. Tehdy byva syté modré obloha, kterd svym odrazem zbarvuje

stinné mista, kam piimé sluneéni svétlo nedopadne. Pro fotografovani takového pro-
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storu je ur¢eny filtr oznac¢ovany symbolem domecku s vrzenym stinem. Volba s ikonou
zarovky nastavuje filtraci pro Zarovkové zdroje a s ikonou zativky pro zativkové zdroje.
I pro zé&bleskové svétlo je samostatna filtrace se symbolem blesku.

Nezkuseny pozorovatel bude vétsinou spokojeny se snimkem potizenym se stan-
dardni volbou AWB. Nedokonalost pozoruje obvykle az v pfimém porovnani se snim-
kem potizenym v nastaveni pro specificky zdroj svétla. I tyto volby jsou vSak jen
priblizné. Mame napiiklad jen jednu predvolbu filtrace pro denni svétlo, jehoZz pro-
meénlivost v prabéhu dne jsme jiz popisovali. Pouze jednu volbu méame také pro svétlo
zarovkové. Vime o ném, Ze je Cervené, ale jsou nemalé odchylky podle druhu a vykonu
zarovky. Nastaveni podle svételného zdroje obvykle dava lepsi vysledky nez AWB, ale
ani to neni zcela pfesné. Vzdy pfedstavuje typické nastaveni pro urc¢itou skupinu své-
telnych zdrojd, ale i v rdmci této skupiny je tieba pocitat s odchylkami, které nékdy
mohou byt podstatné. Pokud usilujeme o maximalni pfesnost barevné reprodukce, je
tfteba nastaveni jesté zpfesnit.

Nejvyssi dokonalosti dosahuje piimé nastaveni teploty chromati¢nosti pouZzitého
svétla v Kelvinech neboli jednotkach barevného sloZeni svétla. To v béZné praxi ne-
byvé jednoduse dostupné, protoZe tuto valbu maji jen profesiondlni fotografické pii-
stroje a teplotu chromatic¢nosti svétla je také potieba zmeétit specidlnim meéticim
pristrojem. Kolorimetry jsou pomeérné nakladné pristroje, jimiz se vybavuji pouze pro-
fesionalni fotografické ateliéry zameétené na technickou fotografii.

Podobné dokonalosti je mozné dosdhnout i jednou funkci, kterou jsou vybavovany
vSechny naro¢néjsi fotoaparaty. Jde o takzvané uzivatelské nastaveni, jimz si vytva-
time specialni softwarovy filtr pro dané osvétleni. Postup je takovy, Ze nejprve vy-
tvoifime snimek do jehoz pole jsme vlozili bilou nebo Sedou plochu. Mélo by jit o ka-

Menu na displeji
digitalniho pristroje
pro volbu barevného
vyvazeni. V hor-
nim fadku nalevo

je standardni volba
AWB. Nésleduji
volby specifickych
svételnych zdroju

a posledni volba

na spodnim fadku
vpravo je uzivatel-
ské nastaveni, ktera
vyuziva filtr vytvo-
feny pro konkrétni
svételnou situaci.
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Pro korektni
Srovnani téhoz
snimku ttikrat expo-
novaného pii odlis-
ném barevném vy-
vézeni. Nastaveni
AWB se s umélym
svétlem nevyrov-
nava dokonale. Lépe
zvladé odchylky
denniho svétla. Do-
konalé neni ani vy-
vazeni ur¢ené pro
umélé zdroje, pro-
toZe ty zahrnuji
zdroje s pomeérné
velkymi rozptylem

v barevné teploté
vyzatovaného svétla
Neutralni barevné
podéni bez barev-
ného posunu je az
na tfetim zdbéru sni-
maném v uzivatel-
ském nastaveni. To
odpovida ptistupu
informativni a doku-
mentacni fotogra-
fie. Pokud snimkem
chceme v tomto pti-
padé vyjadrit intimni
atmosféru sedaciho
koutu, miZeme si
dovolit teplejsi po-
déani, které odpovida
ve¢ernimu osvétleni.

Funkce Colorshift
umoznuje nastavit
jemné opravy nasta-
veni barevného
vyvazeni.

N

RS R

Tungsten Custom WB

librovany etalon, protoZe kazda odchylka od neutrality by do tohoto postupu vnesla
chybu. Snimek bude zaznamenan se zbarvenim, které odpovidéd barevnému slozeni
svétla. V dalsim kroku se softwarove vytvofi filtr, pfi jehoz pouziti by snimek byl ¢isté
neutrélni, stejné jako kalibrovana predloha. Tento filtr pak mtZzeme pouzit u vSech
nésledujicich snimkul, dokud se svétlo nepromeéni. Za stejného osvétleni, bude zaru-
kou velmi pfesné barevné reprodukce. Toto nastaveni lze doporucit vZdy, kdyz kla-
deme dtraz na korektni barevnost a vzdy, kdyzZ se fotografuje vétsi série za stejného

osveétleni. Filtr je mozné uloZit a zvolit znovu, kdyz se svételnd situace bude opakovat.

§3SHIFT (NE Clear all
@ BKT OK




1 NEEE @® - _HEE

Pokud méame dtivod pouzit nékterou z uvedenych voleb, pfestoze nedava zcela
uspokojivy vysledek, je tu jesté jedna moznost, jak zvoleny filtr upravit manuélné. Jde
o Color Schift. Na zobrazeném diagramu mazeme pohybem referen¢niho bodu nasta-
vit ve velmi jemném kroku filtr zeleny nebo purpurovy a modry nebo jantarovy.

Vyhodné je nastavit barevnost v snimacim procesu co nejpresnéji, pokud vsak jsme

nebyli zcela piesni, pak zlstava jesté moznost Upravy barev v pozitivnim procesu.
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